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OZET

Bu calisma, aslen 16. yiizyil Italyan halk tiyatrosu olarak dogan
Commedia dell’Arte geleneginin, 18. yiizyllda Avrupa’da kesfedilen sert
porselen teknolojisi vasitastyla kalict birer plastik sanat nesnesine
doniisiimiinii  incelemektedir. Halk meydanlarinda maskeler, abartili
mimikler ve sabit toplumsal karakterler {izerinden dogaglama olarak
gosterilen bu performans sanatini Carlo Goldoni’nin tiyatro reformuna kadar
olan siirecte tiim Avrupa gorsel ve dramatik kiiltiiriinii derinden etkilemistir.
1708 yilinda Saksonya’da saf kaolinin kesfiyle kurulan Meissen Porselen
Imalathanesi, bas heykeltiras Johann Joachim Kindler’in plastik
miidahaleleriyle tiyatronun bu dinamik tiplemelerini Rokoko estetigi
cergevesinde porselen biblolara doniistiirmiistiir. Nitel arastirma yontemi,
bicimsel analiz ve Berlin- Kunstgewerbemuseum’da sergilenen 06zgiin
eserler iizerinde gerceklestirilen yerinde gozlem metodolojisine dayanan
calismada; tiyatronun gecici, sokak odakli ve halka ait dogasinin, Saksonya
saray aristokrasisinin ziyafet sofralarinda birer estetik ve sosyal statii simgesi
olan sert porselen biinyeye aktarilis siireci sosyo-kiiltiirel baglamda
degerlendirilmistir. Sonu¢ olarak, sahneden ¢ekilen tiyatro tiplemelerinin
porselen vasitasiyla kalict koleksiyon nesnelerine doniistiigii saptanmaistir.
Bu calisma, 16. yiizyill Italyan halk tiyatrosu Commedia dell’Arte
arketiplerinin 18. yiizyilda Meissen imalathanesinde iiretilen sert porselen
biblolara doniisiimiinii incelemektedir (Kalyoncu, 2015, 100). Nitel
aragtirma yontemi, bigimsel gorsel analiz ve sosyo-estetik kavramsal ¢ergeve
dogrultusunda yiiriitiilen caligmanin amaci; tiyatro performanslariin
porselen malzemede dondurulusunu c¢oziimlemektir. Bulgular, halk
tiyatrosuna ait sokak tiplemelerinin Johann Joachim Kéindler'in plastik
miidahaleleriyle aristokratik ziyafet sofralarinda estetik ve sosyal birer statii
simgesine doniistiigiinii gostermektedir.

Anahtar Kelimeler —Commedia dell’Arte, Meissen Porseleni, Seramik, Rokoko,
Tiyatro Arketipleri

GIRiS

18. yiizy1l Avrupa seramik ve porselen sanati, yalnizca teknik ve
malzeme alanindaki teknolojik devrimlerle degil; dénemin sosyo-kiiltiirel
yapisini, gorsel kiiltliriinii ve sahne sanatlarimi bigimsel formlara yansitan
disiplinlerarasi niteligiyle de 6ne ¢ikmaktadir. Uzak Dogu porselenlerinin
gizeminin ¢oziilmesiyle Meissen basta olmak iizere Avrupa’nin 6nde gelen
imalathanelerinde bagslayan porselen iiretimi, kisa siirede donemin estetik
anlayisin1  bigcimlendiren temel bir ifade mecrasina donligmiistir. Bu
doniisiimiin en nitelikli ve 6zgiin figiiratif d6rneklerini ise donemin popiiler
tiyatro gelenegi olan Commedia dell'Arte tiplemelerinin porselene aktarildig



heykelsi kiigiilk boyutlu figiiratif yapitlar olusturmaktadir. Tiyatro
sahnelerinin dinamik, anlik ve abartili beden dilinin, porselen gibi kirilgan,
sert ve kati bir malzemeye aktarilmasi, sanatsal bir kurgunun yam sira
karmagsik bir teknik ve zanaat disiplinini zorunlu kilmistir. Italyan halk
tiyatrosunun dogaglama yapisi, mizaglar1 sabitleyen maskeleri ve
oyuncularin jest odakli bedenselligi; porselen ustalari i¢in giiclii bir gorsel
kaynak teskil etmistir (Bal, 1437). Ancak sahnedeki bu gegici ve hareketli
tiyatral anin kalict bir porselen objeye doniistiiriilebilmesi, malzemenin
fiziksel simirlarinin  asilmasimi ve ileri diizey iiretim teknolojilerinin
gelistirilmesini gerektirmistir. Bu noktada, al¢i ve sivi porselen dokiim
teknikleri, seramik sekillendirme tarihinde belirleyici bir rol oynamustir.
Algmin kapiler emicilik 6zelligi ve ¢ok parcali (modiiler) kalip tasarimlari;
heykelsi formlarda karsilagilan ters agilarin ve derin rolyef detaylarinin
teknik bir engel olmasini ortadan kaldirmistir. Formun anatomik parcalara
ayrilarak dokiilmesi ve ham safhada birlestirilmesi (garnitiir montaji) esasina
dayanan bu metodoloji, hem heykelsi detaylarin yiiksek yiizey hassasiyetiyle
aktarilmasina hem de serbest elle iiretilmesi imkansiz olan karmasik tiyatral
duruslarin seri ve nitelikli olarak tekerriir etmesine olanak tanimuistir.

Bu calisma; 18. yiizyll Commedia dell'Arte porselen figiirlerinin
ikonografik ve bigimsel analizini yaparken, bu heykelsi ifadelerin arka
planinda yatan al¢1 kaliplama ve dokiim teknolojisinin metodolojik esaslarini
incelemeyi amaclamaktadir. Arastirma kapsaminda, Berlin Uygulamali
Sanatlar Miizesi (Kunstgewerbemuseum Berlin) koleksiyonunda sergilenen
tarihsel kalip ve dokiim ornekleri iizerinden, tiyatral beden dilinin seramik
malzemede nasil somutlagtii ve sanatsal kurgu ile teknik imkanlarin nasil
biitiinlestigi ikonografik ve metodolojik agidan ¢oziimleyecektir.

Bu kapsamda ¢aligmanin temel amaci; 18. yiizyll Commedia dell'Arte
porselen figiirlerindeki tiyatral beden dilini ikonografik agidan ¢éziimlemek
ve bu heykelsi ifadelerin iiretiminde belirleyici olan ¢ok parcali alg1
kaliplama ile dokiim tekniginin metodolojik esaslarini ortaya koymaktir.
Caligmanin ~ materyalini;  Berlin ~ Uygulamali  Sanatlar ~ Miizesi
(Kunstgewerbemuseum Berlin) koleksiyonunda yer alan 18. yiizy1l Meissen
iretimi orijinal alg1 kaliplar, dokiim parcalar1 ve donemin figiirinleri
olusturmaktadir. Yontem olarak, sanat tarihsel ikonografik analiz metodu ile
nitel betimsel teknik inceleme yaklagimi harmanlanmigtir. Calismanin
bulgulari; tiyatronun dinamik beden dilinin, porselenin kirilgan ve kati
formuna aktarilmasinda "modiiler pargalama" ve '"garnitir montajt"
tekniklerinin teknik bir zorunluluk oldugunu; algimnin emiciligine dayanan
dokiim disiplininin ise bu heykelsi ifadeyi kalic1 kilarak seramik sanatinda
0zglin bir liretim metodolojisi yarattigini géstermektedir (Yetgin, 2022: 44).



1. COMMEDIA DELL'ARTE GELENEGI: TANIMI,
TARIHCESI VE GELISIMI

1.1. Tanimi ve Kavramsal Cercevesi

Porselen Commedia dell’Arte biblolarmin estetik, plastik ve
ikonografik o6zelliklerinin ¢éziimlemesi, bu dinamik tiplemeleri doguran
tiyatro geleneginin yapisal ve drama dayali karakterin anlagilmasini zorunlu
kilmaktadir. Terminolojik agidan cevirisi karmasik bir olgu olan Commedia
dell’ Arte, literatiirde genel kabul gordiigii sekliyle "profesyonel sanat¢ilarin
komedisi" olarak tanimlanmaktadir. Gosterilerin  amatér  bir  halk
eglencesinden ziyade mesleki uzmanliga sahip ustalara dayandigini
vurgulayan bu gelenege siire¢ icerisinde; kullanilan aksesuar ve
kimliklendiren referanslarla ‘Commedia alla maschera-maskeli komedi,
sergilenen performansin dogaglama niteligine vurguyla ‘Commedia ve her
iki kavrami biitliinlestiren ‘Commedia dell’Arte all’improvviso’ gibi cesitli
adlandirmalar yapilmistir (Nutku, 1995; Rudlin, 2000). 18. yiizyila
gelindiginde ise Carlo Goldoni, dogaglamaya dayali serbest performanslar
ile yazili metne dayali tiyatroyu birbirinden ayirt etmek amaciyla Commedia
dell’Arte ifadesini literatiire kurumsal bir tanim olarak yerlestirmistir
(Balamir, 2017).

1.2. Kokleri ve Tarihgesi

Commedia dell’Arte’nin tarihsel kokenleri tam olarak belgelenememekle
birlikte, MO 4. yiizy1l 6ncesinde Italya’nin Campania bolgesindeki Osche
halk: arasinda gelisen Atellane eglencelerine (Atellanae Fabulae) ve Greko-
Romen antik mim ve farsa geleneklerine dayandigi kabul edilmektedir
(Arcasoy, 1998; Munger: 2003). Antik Yunan Yeni Komedyasi ve Roma
komedya yazarlari Plautus ile Terence’in eserleri, Ronesans doneminde
okunan yazili commedia erudita gelenegi vasitasiyla bu yapinin
bigimlenmesine dolayli ve dogrudan katki saglamistir. Tiyatronun tarihsel
gelisiminde kilit nokta; abartili fiziksel sakalar, akrobasi, miizik ve samimi
bir toplumsal elestiri igeren gosterilerin pazar yerlerinde halka sunulmasi
olmustur (Balamir, 2017; Lawner, 1998). Bu sahnelemelerin ana
hedeflerinden biri de "sarlatanlik" vasitasiyla halkin ilgisini toplamak ve
kurulan tezgahlarda mal satmaktir. Ozellikle Venedik’te biiyiik bir saygi ve
hosgorii goren bu icracilar; San Marco Meydani’nda kurulan gegici
sahnelerde, sahne arkasi miizigi esliginde tiirlii niiktedanliklarla gdsterilerini
sunmuslardir (Balamir, 2017).



2. COMMEDIA DELL'ARTE’NIN GELIiSiMi,
KURUMSALLASMASI VE SEMBOLIK BEDEN DIiLIi

Gelismis ve kurumsal formuyla 16. yiizyilin ortalarinda bilinen ilk
kumpanyanin 1545'te Padua'da kurulmasiyla sistemlesen tiyatro, dogaglama,
maske ve hayal giliciine dayali yapisiyla kisa siirede tiim Avrupa’ya
yayilmistir (Antonucci, 1995). 1568-1604 yillar1 arasinda Kuzey italya,
Viyana ve Fransa’da varlik gosteren iinli Gelosi Kumpanyasi basta olmak
iizere; Confidenti (1574-1639), Arlecchino Tristano Martinelli’nin yer aldig:
Desiosi ve Uniti gibi donemin énemli kumpanyalari tiyatronun uluslararasi
bir boyut kazanmasini saglamistir (Arcasoy, 1998). Tarihsel kayitlara gegen
ilk saray gosterisi 1568 yilinda Bavyera sarayinda gerceklestirilen bu gezgin
kumpanyalar; iki vecchie (yasli adam), dort innamorati (maskesiz geng
agiklar), iki zanni (usak), bir kaptan ve bir kadindan olusan yaklagik on
kisilik kadrolarla temsil vermislerdir (Rudlin, 1994; Winifred, 1964).
Pedrolino ve asiklar disindaki tiim tiplemeler, mizag¢ niteliklerini sabitleyen
deri maskeler takmislardir (Meagher, 2007).

Tiyatronun bu tarihsel gelisim ¢izgisine eslik eden en belirleyici unsur ise
onun gizemli ve abartili bedenselligidir. Yarim maskelerin yarattig1 ifade
kaybini ve ses yabancilasmasini asmak amaciyla oyuncunun tiim bedenine
yayilan figliratif, tiyatral hareketler, ikonik duruslar ve beden dili;
performansi anlik bir diyalogun Gtesine tagiyarak insan dogasinin arzularini
ve toplumsal smiflarin giidiilerini temsil eden 6zerk bir gorsel simgeye
dondstiirmiistir (Sekil 1).

Sekil 1. Commedia dell'arte troupe
https://www.britannica.com/art/commedia-dellarte

Pazar yerlerinden aristokratik saraylara kadar uzanan bu kokli gelenek ve
onun sembolik beden dili, 18. yiizyilda porselen ustalarinin modellerine
dogrudan ilham vererek dinamik tiyatro sahnelerinin kalici porselen
biblolara aktarilmasinin temel zeminini hazirlamisgtir.


https://www.britannica.com/art/commedia-dellarte

3. COMMEDIA DELL’ARTE TiPLEMELERi VE KARAKTER
GRUPLARI

Commedia dell’Arte geleneginin en belirleyici niteliklerinden biri,
gosterilerde yer alan oyuncularin kendilerine 6zgii, ikonik ve kendilerini
diger topluluktaki benzerlerinden ayiran kaliplasmis karakter arketiplerine
sahip olmalaridir. Bu tiplemeler, sahnede sabit kaliplar iizerinden temsil
edilmekle birlikte, toplumsal yap1 igerisindeki farkli simiflari, zaaflar1 ve
mizaglart simgelemektedir. Commedia dell’Arte kadrosunu olusturan
tiplemeler, karakteristik islevleri ve sahne kostlimleri agisindan temelde iki
ana kategoride siniflanabilecegi gibi detayli bigcimsel niteliklerine gore dort
temel grupta da incelenebilmektedir (Stampino, 1995).

Commedia dell’Arte sahnelerindeki tiplemeler; toplumsal islevleri ve
psikolojik durumlart dogrultusunda gorsel acidan en temel ayrimi maske
kullanimi tizerinden sunmaktadir. Maskeliler, yiizlerine deri veya kumastan
yapilan ve mizag Ozelliklerini vurgulayan yarim maskeler takan
karakterlerdir (Tuncer, 2023: 11). Bu grupta tiyatronun temel mizah
motorunu olusturan usaklar ve otoriteyi temsil eden yashh adamlar yer
almaktadir. Maske, karakterin toplumsal durumunu ve psikolojik sabitesini
simgelerken; oyuncunun jest ve beden dilini abartili bir bigimde
kullanmasini zorunlu kilmaktadir. Maskesizler ise sahnede yiizlerini kapatan
bir maske kullanmayan, bunun yerine dogal yiiz ifadeleri ya da yogun
makyaj tercih eden tiplemelerdir. Bu grubun en belirgin temsilcileri geng tist
sinif agiklar ile usak kategorisinde yer almasina ragmen maske takmayan
zarif kadin hizmet¢i Colombina ve yiizii tamamen beyaz un veya pudra ile
kaplanan duygusal usak Pierrot (Pedrolino) olarak dne ¢ikmaktadir (Sekil 2).

Sekil 2. Commedia dell’ Arte, Pierrot (Pedrolino)
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/282190
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Vecchi (Yashilar / Ustalar), toplumsal ve ekonomik otoriteyi, zenginligi ya
da entelektiiel kibri temsil eden yashh adamlar grubudur. Grubun ana
figlirlerinden Venedikli Pantalone; pinti, aggdzlii, capkin ve hilekar bir
tiiccar olup kirmiz1 tayti, siyah pelerini ve gaga burunlu siyah maskesiyle
taninur (Sekil 3).

Sekil 3. Commedia dell'Arte, Pantalone
https://www.maskmuseum.org/mask/commedia-pantalone/

Bolognali Il Dottore (Graziano) ise liizumsuz Latince terimlerle bilgiclik
taslayan fakat aslinda hi¢bir sey bilmeyen ukala bir hukuk¢u veya hekimdir;
siyah gosterisli ciibbesi ve tombul yiiz hatlarim1 agikta birakan maskesiyle
One ¢ikar. Bu ana tiplemelerin yani sira Cassandro, Zanobio ve kekeleyerek
konusan, gosterisli clibbesi ile mavi aksanlariyla dikkat ¢eken katip Tartaglia
da ayn1 kategoride yer almaktadir.

Zanni (Hizmetgiler ve Palyagolar), entrikalar1 baglatan, kurnazlik ile saflik
arasinda gidip gelen koylii usaklardir. Bu grubun en bilinen figiirii, siirekli
ac, cevik, akrobatik ve saf-kurnaz yapisiyla renkli yamali kostiim ve siyah
maske tastyan Harlequin’dur (Sekil 4). Yesil seritli beyaz kostlimiiyle sinsi,
acimasiz ve miizisyen kidemli usak Brighella ile maskesiz, zeki ve alayci
kadin hizmet¢i Colombina grubun diger ana karakterleridir. Ayrica
Neapolitan mizagli kambur Pulcinella, kagis ustasi Scapino, yamali
kostiimiiyle Truffaldin ve maskesiz, hiiziinlii Pierrot 6ne c¢ikan diger
usaklardir.
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Sekil 4. Commedia dell'Arte, Harlequi
https://www.meissen.com/net/900300-64551-1.html

Innamorati (Geng Asiklar), sik giyinen, maske takmayan ve siirsel bir dille
konusan {ist siif ¢iftlerdir (Isabella vb.); oyunun ana aksi bu genglerin
kavusma miicadelesi iizerine kurulur (Sekil 5).

Sekil 5. Isabella and Octavio, two figures from the Commedia
dellArtehttps://www.bayerisches-
nationalmuseum.de/en/collection/highlights/00238610

Son olarak diger karakterler ve antik kokenli arketipler arasinda; kibirli ve
gosterisci goriiniimiine ragmen ilk tehlikede kacan korkak asker Il Capitano
ile benzer mizagtaki Scaramuccia yer almaktadir. Gelenegin erken dénem
kokenlerini olusturan Atellane kaynakli tiplemelerden obur, kurnaz, kambur
ve sabit fikirli Dossenus ile kiistah, sisman ve halkin sempatisini kazanan
sarlatan Bucco da bu kategoride degerlendirilmektedir.
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Gelenegin erken donem kokenlerini olusturan Atellane kaynakli
tiplemelerden obur, kurnaz, kambur ve sabit fikirli Dossenus ile kiistah,
sisman ve halkin sempatisini kazanan sarlatan Bucco da bu kategoride
degerlendirilmektedir. Sahnede somutlasan tiim bu tipler; abartili mimikleri,
karakteristik kostiimleri, donmus beden dilleri ve temsil ettikleri toplumsal
mizagclarla yalnizca tiyatro tarihinin degil, ayn1 zamanda plastik sanatlarin da
temel imge depolarindan biri haline gelmistir. 16. ve 17. yiizyillarda
sokaklarin ve saray sahnelerinin anlik birer seyirligi olan bu dramatik
karakterler; 18. yiizyilla gelindiginde malzemenin, esteti§in ve teknoloji
baglamimin degismesiyle birlikte tiyatro sahnesinden aristokratik mekanlarin
ic boyutlu nesne diinyasina taginacaktir (Uslu, 2023: 52).

4. SAHNEDEN SERAMIK FORMA: PORSELEN COMMEDIA
DELL'ARTE BiBLOLARI

Oyunculuk pratiginin, dogaglama ruhunun ve performansa dayali jestlerin
seramik malzemede somut birer forma doniismesi, Commedia dell’Arte
geleneginin tarihsel seriiveninde ¢ok kritik bir doniim noktasinm
olusturmaktadir. 18. yiizyilin sonlarma dogru klasik Commedia dell’Arte
formu, Carlo Goldoni’nin tiyatro reformlar1 ve degisen toplumsal begeniler
neticesinde sahnedeki popiilerligini kaybetmeye baslasa da imgelem
diinyasinda varligini siirdiirmiis; plastik sanatlardan resme, heykeltirasliktan
sahne tasarimlarina kadar genis bir alanda ilham kaynagi olmaya devam
etmistir (Jordan, 2013). Tiyatronun bu tiplerini porselen tarihinde birer sanat
eseri statiisiine ulagtiran temel unsur ise donemin grotesk tiyatro anlayisi ile
Rokoko porselen sanatinin  kesismesidir (Munger, 2003). Commedia
dell'Arte’nin temelinde yatan maskeli tiplemeler, tuhaf aksesuarlar, alisildik
dis1 kostiimler ve jeste dayali dinamizm, 6zii itibariyla grotesk estetige
dayanmaktadir. Oyuncunun sahnedeki her an tetikte olma zorunlulugu, ani
beden gecisleri ve absiirt jestleri; geliski, parodi ve burlesk unsurlardan
beslenen giiclii bir gorsel dil yaratmistir (Buckley, 2009: 251).

Sahnedeki bu dinamik gorsel dil, 18. yilizy1l Avrupa saraylarinda diplomatik
ve estetik bir ihtiyagla seramik malzemeye aktarilmistir. 16. yiizyildan
itibaren aristokratik ziyafet sofralarini siisleyen gecici seker heykellerin nem
ve 1s1 nedeniyle erimesi, saray seremonilerinde estetik bir sorun yaratmis; bu
durum yerini kalict ve parlak biinyeli bir seramik tiirii olan porselene
birakma arayisin1 dogurmustur. Saksonya’da Meissen Porselen Fabrikasi’nin
kurulusuyla baglayan bu doniisiim, tiyatro sahnelerini seramigin kalict
dogasiyla bulusturmustur. Porselen; yliksek pisirim sicakligi, firin i¢i gekme
oranlar1 ve deformasyon riski nedeniyle sekillendirilmesi ve dondurulmasi
son derece zor teknik bir seramik biinyedir. Modelleme agamasinda havaya
kalkan bir kolun pisme esnasinda firinda yer¢ekimine yenik diiserek asagi
sarkmasi ya da figiir aksesuarlarinin biikiilmesi, seramik iiretiminde sik¢a
karsilagilan teknik engellerdir (Arcasoy, 1998). Dolayisiyla Commedia
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dell’Arte’nin o kivrak, hamle dolu ve grotesk beden dilini deforme etmeden
iic boyutlu seramik formlarda dondurabilmek, iist diizey bir malzeme bilgisi
ve heykeltiraglik ustaligi gerektirmistir Buckley, 2009: 310). Meissen bas
heykeltiragi Johann Joachim Kéndler ile Nymphenburg porselen sanatgisi
Franz Anton Bustelli, porselenin bu teknik sinirlarin1 asarak tiyatronun
dogaglama ruhunu ve Rokoko estetigini yiiksek pisirimli seramik formlara
kusursuz bir zarafetle aktarmislardir (Zorkun, 2025: 782)

18. yiizyilin sonlarina dogru klasik Commedia dell’Arte formu, Carlo
Goldoni’nin tiyatro reformlar1 ve degisen toplumsal begeniler neticesinde
sahnedeki popiilerligini kaybetmeye baslasa da imgelem diinyasinda
varligin1 siirdlirmiis; plastik sanatlardan resme, heykeltiraglhiktan sahne
tasarimlarina kadar genis bir alanda ilham kaynagi olmaya devam etmistir
(Jordan, 2013). Tiyatronun bu tiplerini porselen tarihinde birer sanat eseri
statlisiine ulagtiran temel unsur ise donemin grotesk tiyatro anlayisi ile
Rokoko porselen sanatinin kesismesidir (Munger, 2003). Commedia
dell'Arte’nin temelinde yatan maskeli tiplemeler, tuhaf aksesuarlar, alisildik
dis1 kostiimler ve jeste dayali dinamizm, 6zii itibariyla grotesk estetige
dayanmaktadir (Sonug'tan akt. Ataman, 2021). Oyuncunun sahnedeki her an
tetikte olma zorunlulugu, ani beden gecisleri ve absiirt jestleri; ¢eliski, parodi
ve burlesk unsurlardan beslenen giiglii bir gorsel dil yaratmistir (Karaboga &
Ozcitak: 1994). Sahnedeki bu anlik beden dili; 18. yiizyll Avrupa
saraylarinda diplomatik ve estetik bir ihtiyagcla porselen malzemeye
aktarilmistir. Avrupa saraylarinda 16. yiizyildan itibaren aristokratik ziyafet
sofralarini slislemek ve yemekleri gorsel bir solene doniistiirmek amaciyla
sekerden yapilan gegici kiigiik heykeller kullanilmaktayd: (Guardenti, 2023).
Ancak ziyafet esnasinda 1s1 ve nem nedeniyle eriyip formunu kaybeden
seker heykeller, zamanla saraylar i¢in estetik bir sorun haline gelmis ve
yerlerini kalici, prestijli ve dayanikli bir malzemeye birakma arayisi
dogmustur. Bu sorunu asan ilk kurum, Saksonya’daki Meissen Porselen
Fabrikas1 olmustur. Meissen, 1735-1742 yillan arasinda iirettigi gorkemli
aksam yemegi servislerinde porselen biblolara yer vererek; sahneden
cekilmekte olan grotesk sokak tiyatrosu figiirlerini aristokratik sofra
dekorasyonunun merkezine yerlestirmistir (Chilton, 2001; Kollensperger,
2010). Porselen, yiiksek sicakliktaki pisirim esnasinda ciddi oranlarda
kiigiilen, deformasyona son derece agik ve firin iginde yercekimine yenik
diisebilen zorlu bir seramik biinyedir. Modelleme asamasinda teatral bir
jestle havaya kalkan bir kolun pisme sirasinda asagi sarkmasi, mizrak veya
baston gibi aksesuarlarin egrilmesi veya figiiriin dengesini kaybetmesi sik¢a
karsilagilan teknik basarisizliklardir (Arcasoy, 1998). Dolayisiyla Commedia
dell’Arte’nin o hamle dolu, hareketli ve grotesk beden dilini deforme
etmeden porselende dondurabilmek yiiksek seviyede malzeme bilgisi ve
heykeltiraglik deneyimi gerektirmektedir. 18. yiizyilda bu teknik ve estetik
engeli asarak porselen biblo tasariminda ¢igir acan isim Meissen’in
basheykeltirasi Johann Joachim Kéndler (1706—1775) olmustur. Kéndler,
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tiyatronun dogaglama ruhunu, abartili jestlerini ve kumas kivrimlarim
Rokoko stilinin kivrimli ve dinamik hatlariyla harmanlayarak porselene
milkemmel bir plastik zarafet kazandirmistir. Benzer sekilde Nymphenburg
Porselen Fabrikasi i¢in ¢alisan Franz Anton Bustelli (1723—1763) de iirettigi
Commedia dell’Arte figiirlerinde karakterlerin teatral dogasini, dénemin
moda anlayisin1 ve romantik/grotesk jestlerini seramige aktarmistir. Sokak
pazar yerlerinde sarlatanlik ve grotesk sakalarla dogan tiyatro
performanslari, Kéndler ve Bustelli gibi ustalarin elinde porselenin zorlu
teknigiyle birleserek; eriyip yok olan seker heykellerin yerine aristokratik
sofralarin kalici statii ve estetik simgelerine doniigmiistiir (Bol, 2010: 107).

5. BERLIN KUNSTGEWERBEMUSEUM KOLEKSIiYONUNDAKI
COMMEDIA DELL'ARTE PORSELEN BiBLOLARI VE BiCiMSEL
ANALIZLERI

18. yiizyll Avrupa porselen sanatinin nitelikli 6rnekleri, barindirdiklar
bicimsel 6zelliklerle donemin sosyo-kiiltiirel ve estetik kodlarini giiniimiize
tagtyan tarihsel birer belgedir. Bu baglamda zengin bir seramik ve porselen
seckisine ev sahipligi yapan Kunstgewerbemuseum Berlin, Rokoko
donemine ait Commedia dell’Arte figiirlerinin tipolojik gelisimini izlemek
acisindan stratejik bir konuma sahiptir (Sekil 6). 19. yiizyilin ikinci
yarisinda, sanayilesme siireciyle birlikte zanaat ve el sanatlarini tegvik
etmek, toplumsal estetik begeniyi bigimlendirmek ve teknik egitimi
yayginlastirmak amaciyla temelleri atilan miize; zanaat ile giizel sanatlarin
kesisim noktasinda yer alan nitelikli tasarimlari bir araya getirmistir. Bu
kurumsal yapi, endiistri Oncesi {retimin ulastigi yiiksek heykeltiraglik
seviyesini ve donemin prestij nesnelerini sergilemeyi hedefler (Marek,
2015).

UsEUi sttt

Sekil 6. Kunstgewerbemuseum Berlin
https://www.berlin.de/sehenswuerdigkeiten/3560288-3558930-kulturforum.html
Commedia dell’Arte temasini isleyen porselen biblolar, miize koleksiyonu
icerisinde s6z konusu kurumsal misyonla tam anlamiyla Ortiismektedir.
Tiyatronun gegici, eyleme dayali ve aktif yapisindan porselenin kalici, lig
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boyutlu diinyasina aktarilan bu eserler; miize sergilemesinde yalnizca birer
dekoratif obje olarak degil, 18. yiizyill Avrupa saray kiiltiirlinlin, ziyafet
seremonilerinin, moda anlayisinin ve tiyatro ikonografisinin kesisim noktasi
olarak konumlanmaktadir. Tiyatral jestlerin yiliksek pisirimli seramik
biinyede donduruldugu bu formlar, porselen maniifaktiirlerinin malzeme
iizerindeki teknik hakimiyetini de belgelemektedir.

5.1. Seramik/Porselen Sekillendirmede Al¢i Kaliplama ve Dékiim Yontemi

Tiyatronun bu dinamik beden dilini ve abartili jestlerini porselenin kirilgan
ve kalic1 formuna aktarmak ise sanatsal kurgunun yani sira karmasik bir
teknik ve zanaat disiplinini zorunlu kilmistir. Seramik ve porselen
tiretiminde son derece kritik bir yere sahip olan al¢1 kaliplama ve porselen
dokiim teknigi, plastik evredeki camurun serbest elle sekillendirilmesinde
karsilagilan teknik sinirlari agsmay1 saglayan temel yontemdir. Alginin yiiksek
emicilik kapasitesi, sivi haldeki porselen dokiim ¢amurunun suyunu hizla
emerek kalip cidarlarinda homojen bir et kalinligr olusturur. Biiziilme
toleranslarin1 ve yiizey hassasiyetini kontrol altinda tutan bu yontem hem
heykelsi detaylarin kusursuz aktarimina hem de formlarin yiiksek nitelikle
tekerriir etmesine olanak tanir.

5.2. Cok Par¢ali Kalip Tasarimi ve Garnitiir Montaji: Meissen Ornegi
Incelemesi

Bu genel iiretim disiplininin tarihsel ve sanatsal tezahiirli, Berlin Uygulamal
Sanatlar Miizesi (Kunstgewerbemuseum Berlin) koleksiyonunda sergilenen
ve 18. yiizyll Meissen porselen imalatindaki seramik dokiim metotlarini
belgeleyen orneklem lizerinden agikca izlenebilmektedir. Calisma; figiiratif
porselen iiretiminde uygulanan c¢ok pargali algt kalip tasarimi, porselen
dokiim siireci ve garnitiir birlestirme tekniklerinin metodolojik esaslarini
sergilemektedir (Sekil 7). Gorselde Commedia dell' Arte figiirinlerine ait ham
porselen dokiim elemanlar1 yer almaktadir. Heykelsi formlarda karsilasilan
ters agilar ve derin rolyef detaylari, eserin biitiinsel olarak tek seferde
kaliptan ¢ikarilmasimi imkansiz kilmaktadir. Bu teknik simirliligi asmak
adina form; bas, gévde, kollar ve kaide gibi anatomik bilesenlerine ayrilarak
modiiler bir bigimde modellenmis ve dokiilmiistiir. Gorselin alt boliimiinde
ise bu modiiler parcalarin iiretiminde kullanilan ¢ok elemanli al¢i dokiim
kaliplar1 gorilmektedir. Porselen dokim tekniginde algi, yiiksek emicilik
kapasitesi sayesinde sivi porselen dokiim ¢camurunun suyunu emerek kalip
ceperinde homojen bir cidar olusumunu saglar. Kalip bloklar iizerinde yer
alan kilit yuvalar, dokiim esnasinda kalip pargalarinin  kaymasim
engelleyerek eksenel hiza hassasiyetini korur. I¢ yiizeydeki negatif bosluklar
ise porselen camuruna eserin ylizey detaylarini aktarir.

Sonug olarak gorsel; Johann Joachim Kéndler gibi dénemin usta modelcileri
tarafindan gelistirilen karmasik formlarin, al¢inin fiziksel emme giicii, sivi
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porselen dokiim disiplini ve ham safthadaki parca birlestirme yontemleriyle
nitelikli bir endiistriyel ve sanatsal iiretime nasil doniistiiriildiigiinii akademik
diizeyde 6rneklemektedir.
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Sekil 7. Commedia dell'arte karakterlerinin model-al¢1 kalip pargalari
(Yazarin kisisel arsivinden)

Bu boliimde; Berlin Kunstgewerbemuseum teshir salonlarinda yer alan
Meissen ve donemin diger onde gelen maniifaktiirlerine ait Commedia
dell’Arte biblolar1, miize biinyesinde gergeklestirilen gorsel belgeleme ve
fotograflama calismalar1 1s181inda incelenmektedir. Koleksiyondan secilen
figiirler; karakterlerin durus, jest, kostiim, renk, maske kullanimi1 ve porselen
malzemenin sundugu plastik imkanlar ¢ergevesinde detayli bir bigimsel ve
ikonografik analize tabi tutulmaktadir.

Sekil 8.’de 18. yiizyil porselen sanatinda tiyatral jestlerin, saray modasinin
ve alegorik anlatimlarin seramik biinyeye aktarimini gosteren nitelikli
orneklerdendir. On sol kisimda ¢ocuk tastyan erkek figiiriiniin mor-pembe
tonlardaki islenmis ceketi ve diz pantolonu donemin saray giyim kusamini
yansitirken, arkasinda yer alan sarikli figiir 18. ylizyll Avrupa sanatindaki
Dogu etkisi modasimin ikonografik bir yansimasidir. Kirmizi ceketli orta
figiir ile sagda elinde ve sepetinde iiziimler tasiyan kadin figiirli ise mevsim
alegorilerini (6zellikle Sonbahar/Bag Bozumu temasini) ve doga sahnelerini
sahne estetigiyle birlestirir. Tiim figiirlerde goriilen kiveimli gévde hatlari,
abartili el-kol jestleri ve zengin sir istii ¢icek motifleri, tiyatro
sahnelerindeki anlik hareketlerin porselen malzemede dondurularak kalici ve
li¢ boyutlu birer plastik forma doniistiiriildigiini agik¢a belgelemektedir.
Kaidelerdeki agag kiitiikleri ve ¢im dokular1 ise yiiksek pisirim esnasinda
porselenin dengesini saglayan teknik elemanlar olarak kompozisyona estetik
bigimde dahil edilmistir.
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Sekil 8. Commedia dell'arte karakterlerinin porselen biblolar1
Berlin Kunstgewerbemuseum
(Yazarin Kisisel Arsivinden)

Onceki grupta yer alan erkek coban figiirii, tiyatral bir an ve abartil1 jest
dilini yansitmasi bakimindan detayli bir incelemeyi hak etmektedir. Figiiriin
durusunda, bedenin kivrimli Rokoko aksi belirgindir: Sag bacak bir agac
kiitiigline yaslanarak ytikseltilmis, govde hafifce geriye biikiilmiis ve sag el,
altin yaldizli sapkay1 basin iizerine dogru kaldiran dramatik bir jest yapmistir
(Sekil 9). Sapkanin kenarindaki mavi kurdele detaylar1 ve boyundan geriye
dogru riizgarla savrulan pembe pelerin, kompozisyona hareket duygusu
kazandirmaktadir. Tkonografik acidan figiir, saray tiyatrolarinda ve pastoral
komedilerde sikga islenen, dogayla uyumlu ama aristokratik zarafetten 6diin
vermeyen idealize edilmis ¢oban tiplemesini temsil eder. Yesilin, pembenin
ve agik sariin baskin oldugu sir {istii renk paleti, porselen yiizeyin piiriizsiiz
dokusuyla birleserek sahne 1siklarinin yarattigi parnltili etkiyi taklit eder.
Teknik ve plastik agidan ise figiirlin arkasindaki agac kiitiigii ile kaidedeki
kabartma c¢igekler, yiiksek dereceli pisirim (yaklasik 1300-1400°C)
esnasinda agir ve ince porselen gévdenin ¢okmesini, deforme olmasini ya da
firinda devrilmesini 6nleyen estetik kilinmis firin destek elemanlaridir. Bu
¢Ozlim, seramik ustalarmin malzemenin fiziki simirlarimi heykeltiraslik
estetigiyle nasil biitiinlestirdigini géstermektedir.
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Sekil 9. Commedia dell'arte karakterlerinin porselen biblolari
Berlin Kunstgewerbemuseum
(Yazarin Kisisel Arsivinden)

18. yiizyil Avrupa tiyatrosunda ve saray senliklerinde Osmanli/Dogu imgesi,
egzotizmin ve mizahi unsurlarin kaynagi olarak siklikla sahnelenmistir.
Commedia dell’ Arte oyunlarina da yansiyan bu egzotik tiplemeler, donemin
porselen heykeltirasliginda "Turquerie" (Dogu Modas1) adi altinda 6zgiin bir
seri grubu olusturmustur. Figiiriin basinda yer alan beyaz sarik, biyikl yiiz
ifadesi, bol salvar1 ve beline baglanan mavi kusak, Avrupali sanatcilarin
zihnindeki Dogu imajimmi ikonografik agidan somutlagtirmaktadir. Beyaz
ceket ilizerine islenen erguvan ve altin renkli stilize bitkisel motifler,
kollarindaki desenler ve kumas kivrimlari, saray porselen ressamliginin
hassasiyetini sergiler. Figliriin sag elini gogsiine dogru gotiirerek basini
hafifce yukar1 kalkik tutmasi, tiyatro sahnelerindeki Dogu tiplemelerine
yiikklenen dramatik ve vakur durus dilini temsil eder (Sekil 10). Plastik
acidan ise genis salvar formu, porselen hamurunun dokiim esnasinda kaideye
dengeli oturmasini saglamistir. Sir iistli teknigiyle uygulanan yiiz detaylar
ve kir kirmizi pabuglar, porselen malzemenin insan mimiklerini ve ince
kostiim detaylarmi en kiiciik dlgekte dahi yiiksek bir netlikle aktarabildigini
kanitlamaktadir.
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Sekil 10. Commedia dell'arte karakterlerinin porselen biblolari
Berlin Kunstgewerbemuseum
(Yazarin Kisisel Arsivinden)

Gorselde yer alan yan yana dizilmis besli porselen grubu, 18. ylizy1l Rokoko
doneminde yaygin olarak {iretilen Mitolojik Tanrilar ve Antik Cag
Alegorileri serisinden olugsmaktadir. Yiiksek beyaz mimari kaideler iizerine
yerlestirilen bu figiirler, saray ziyafet masalarinda sergilenmek veya
aristokratik mekanlarda estetik bir anlati kurmak amaciyla tasarlanmistir.
Soldan saga incelendiginde kompozisyon; Alegorik bir tanrica veya dogu
kraligesi imgesi, asasi ve ayaginin altindaki deniz yaratigiyla Neptiin veya
deniz tanrilari/dort element alegorisi, elinde elmasi ve hemen altinda Eros ile
Veniis yaninda kdpegiyle Adonis veya av mitolojisine ait bir erkek figiir ve
en sagda migferi, zirh1 ile Ares veya antik bir savaseci figiiriinden meydana
gelmektedir (Sekil 11). Ikonografik agidan bu grup, Klasik Antikite
mitolojisinin Rokoko estetigiyle yeniden yorumlanmasim temsil eder.
Figiirlerin iizerindeki dokiimlii kumaglar, viicut hatlarin1 6ne ¢ikaran idealize
edilmis nii/yar1 nii formlar ve kiviimli beden akslari, barok heykeltiraglik
geleneginin porselen boyutundaki minyatiir yansimalaridir. Alt kisimlarda
yer alan yiiksek, altin yaldiz seritli rokoko kaideler ise hem figiirlere anitsal
bir durus kazandirmakta hem de dokiim esnasinda yiiksek pisirim dengesini
saglayan teknik platformlar islevini gérmektedir. Sir iistii pastel ve parlak
renklerin bir arada kullanmildigi bu seri, donemin yiiksek biinye porselen
teknolojisini  ve  saray  senliklerindeki  alegorik  sahnelemeleri
somutlastirmaktadir.
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Sekil 11. Commedia dell'arte karakterlerinin porselen biblolar1
Berlin Kunstgewerbemuseum
(Yazarin Kisisel Argivinden)

Berlin Kunstgewerbemuseum koleksiyonunda yer alan 18. yiizyil porselen
figiirleri tizerinden gerceklestirilen bu bigimsel ve ikonografik okuma;
tiyatro sahnelerindeki gegici jestlerin, saray modasinin, Dogu kiiltiiriinii ve
antik mitolojik alegorilerin seramik biinyede nasil kalic1 birer plastik forma
donistiigiiniic  agikga  ortaya  koymaktadir. Commedia  dell’Arte
tiplemelerinden pastoral idillere ve mitolojik serilere uzanan bu genis
yelpaze, donemin porselen maniifaktiirlerinin yalnizca birer endiistriyel
iretim merkezi degil, aym1 zamanda heykeltiraglik estetigi ile malzeme
teknolojisini lst diizeyde harmanlayan birer sanat laboratuvart gibi
calistigini dogrulamaktadir. Kaidelerdeki estetik destek elemanlar kivrimlar,
agag kiitiikleri, mimari tabanlar ve yiiksek pisirim sir Ustii firca teknikleri,
porselen hamurunun fiziki smirlarinin heykeltiraghk yetkinligiyle nasil
asildigin1 belgelemektedir. Netice itibariyla, miize sergilemesinde yer alan
bu kiiciik boyutlu plastik formlar; 18. yiizy1l Avrupa saray kiiltiiriiniin estetik
kodlarini, aristokratik statii gOstergelerini ve donemin zanaat-sanat
kesisimindeki yiiksek nitelikli tiretim anlayisimi giiniimiize tagiyan tarihsel ve
gorsel birer belge niteligindedir.

SONUC

18. yilizy1l Avrupa seramik ve porselen sanat, malzemenin sundugu plastik
imkanlarin heykeltirashik yetkinligiyle bulustugu ve toplumsal ile estetik
doniisiimlerin nesnelestigi en nitelikli donemlerden birini temsil etmektedir.
Bu arastirmada, Berlin Kunstgewerbemuseum koleksiyonu merkezinde
ylriitilen ikonografik ve bicimsel analizler; Commedia dell’Arte
tiyatrosunun gegici, anlik ve eyleme dayali yapismin yiiksek pisirimli
porselen bilinyede nasil kalict ve li¢ boyutlu plastik formlara doniistigiini
ortaya koymustur. Incelemeler sonucunda elde edilen temel bulgular
cercevesinde; Commedia dell’Arte tiyatrosuna Ozgii abartili beden dilleri,
esnek  postiirler, maskeler ve kostlimlerin porselen hamurunun
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sekillendirilme silirecinde dinamizmini kaybetmeden heykeltiraslik
estetigiyle yeniden kurgulandigi goriilmiistiir. Donem porselen figiirlerinin
yalnizca tiyatro tiplemeleriyle sinirl kalmadigi; pastoral ¢oban idillerini, 18.
yiizy1l Avrupa saray modasini, Dogu modasi akiminin egzotik yansimalarin
ve Klasik Antikite mitolojisini kapsayan zengin bir ikonografik yelpazeye
sahip oldugu belgelenmistir. Teknoloji ve estetigin entegrasyonu agisindan,
yiiksek sicaklikli firmmlama esnasinda ince, uzun ve karmagik porselen
formlarin deforme olmasini 6nlemek amaciyla kullanilan agag kiitiikleri, ¢im
dokular1, mimari kaideler ve Rocaille kivrimlarinin teknik birer zorunluluk
olmanin Otesine gegerek kompozisyonun organik bir pargast haline
getirildigi tespit edilmistir. Sir iistli minyatiir firca teknikleri ve pastel ile
canli renk paleti ise porselenin pariltili ylizey kalitesini en iist seviyeye
cikarmistir. Berlin Kunstgewerbemuseum gibi zanaat ve el sanatlarini tesvik
etme misyonuyla kurulan kurumlarin varligi, bu figiirlerin yalmizca birer
dekoratif obje olmadigini; aristokratik statii simgesi, ziyafet sofrasi
diizenleyicisi ve donemin estetik kodlarim1 bigimlendiren birer zanaat-sanat
kesigim {irlinli oldugunu kanitlamaktadir. Sonug olarak; 18. yiizy1l porselen
Commedia dell’Arte ve saray figiirleri, tiyatro tarihi ile seramik
teknolojisinin kesistigi 6zgiin birer gorsel belge niteligindedir. Seramik
malzemenin heykeltiraghk imkanlarin1 ve donem ikonografisini goriiniir
kilan bu eserler, giiniimiiz figiiratif seramik uygulamalari ve alan
arastirmalar1 i¢in ilham verici birer tarihsel kaynak olmaya devam
etmektedir.
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dellArtehttps://www.bayerisches-

nationalmuseum.de/en/collection/highlights/00238610 27 Temmuz 2026 tarihinde

erigilmistir.

Sekil 6. Kunstgewerbemuseum Berlin.

https://www.berlin.de/sehenswuerdigkeiten/3560288-3558930-kulturforum.html 16

Temmuz 2026 tarihinde erisilmistir.
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OZET

Arayliiz tasariminda tipografi, uzun siire bilgiyi tasiyan nétr bir arag
olarak konumlanmuistir. Degisken yazi karakteri teknolojisinin yayginlagmasi,
kinetik tipografinin arayiiz etkilesimine girmesi ve lretken yapay zeka
destekli baglamsal uyarlama sistemlerinin gelismesiyle birlikte, tipografi artik
bilgi tastyicisindan markanin ve iirtiniin kimligini dogrudan tasiyan bir unsura
doniigsmiistiir. Bu boliim, tipografinin giincel arayiiz pratiginde bir kimlik
gostergesi  olarak nasil isledigini 1ii¢ eksende (sektorel kodlama,
zamansal/kinetik davranis ve baglamsal uyarlanabilirlik) ele almaktadir.
Boliim yeni bir ampirik arastirma sunmamaktadir. Bunun yerine 2024-2026
yillarina ait akademik yazin ve sektdr kaynaklarimi gorsel iletisim kurami
cergevesinde sentezleyen derleyici bir okuma sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: tipografi, arayiiz tasarimi, marka kimligi, degisken fontlar, kinetik
tipografi, baglamsal uyarlanabilirlik

1. GIRIS

Grafik tasarim geleneginde tipografi, uzun siire "goriinmez olmalt"
ilkesiyle tanimlanmustir. Iyi tipografi, okuru igerige tasirken kendi bigimsel
varligimi geri plana ¢ekmektedir. Ancak arayiiz tasariminin merkezi bir liretim
alan1 haline gelmesiyle birlikte bu ilke kokli bicimde sorgulanmaya
baglanmistir. It's Nice That'te Tree'nin (2026) 2026 grafik egilimlerine dair
degerlendirmesinde belirttigi gibi, tasarimcilar giderek daha az standart harf
seti kurallarina bagl kalmaktadir. Bir yazi karakterinin "her istedigini
yapabildiginde" neye benzeyece§i sorusu tasarim pratiginin merkezine
yerlesmektedir.

Bu doniisiimiin teknik zemini, degisken yazi karakteri (variable font)
standardinin olgunlagmasi ve kinetik tipografinin arayiiz etkilesimine entegre
olmasidir. Lelis vd. (2022) ampirik bulgulari, dinamik gorsel kimlik
sistemlerinde tipografik unsurlarin artik sabit degil, baglama duyarl bigimde
tasarlandigin1 dogrulamaktadir. Buradaki temel iddia, tipografinin arayiizde
artik salt okunabilirlik ve estetik meselesi olmaktan ¢ikip, markanin ve {iriiniin
kimligini tagiyan birincil gosterge sistemine doniistiigiidiir.

Béliim sekiz kisimdan olusmaktadir. Ikinci kisimda tipografinin gorsel
kimlik sistemi i¢indeki konumu, gostergebilimsel islevi ve okunabilirlik ile
ifade arasindaki tarihsel gerilim kuramsal olarak ele almmaktadir. Ugiincii
kisim, doniisiimiin teknolojik zeminini olusturan degisken yazi karakteri ve
kinetik tipografi teknolojilerini incelemektedir. Dordiincii kisimda tipografik
kimligin gilincel gortinimleri (sektorel kodlama, hareketli tipografi ve
baglamsal uyarlanabilirlik) somut drneklerle tartisilmaktadir. Besinci kisim,
bu goriiniimlerin tagidig1 gerilimleri tutarlilik, erisilebilirlik, kiiltiirel ¢esitlilik
ve zamansal dayamklilik ekseninde degerlendirmektedir. Altinct kisim
tasarim pratigine yonelik ¢ikarimlari, yedinci kisim yontemsel siurliliklar ve
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ileriye doniik arastirma sorularini, sekizinci kisim ise genel sonuglari
sunmaktadir.

Kaynak se¢iminde kuramsal gerceve igin gorsel iletisim ve tipografi
alaninin yerlesik referanslari, gézleme dayali iddialar i¢cin hakemli dergilerde
yayimlanmis deneysel calismalar, giincel pratigin belgelenmesi ic¢in ise
kiinyesi belirli tasarim gazeteciligi kaynaklari esas alinmistir. Kapsam bastan
sinirlandirilmalidir. Burada "kimlik gostergesi” kavrami, tipografinin yalnizca
estetik bir tercih degil, izleyiciye markanin ya da iiriiniin kim olduguna dair
bir bilgi ileten gostergebilimsel bir birim olarak islev gordiigii durumlari
kapsamaktadir. Bu g¢ercevede boliim, tek tek harf tasarimi (type design)
pratiginden c¢ok, mevcut yazi karakteri ailelerinin arayiiz baglaminda nasil
konumlandirildig1 ve nasil davrandigi ile ilgilenmektedir.

2. KURAMSAL ARKA PLAN

Tipografi burada tek bagina bir tasarim unsuru olarak degil, gorsel
kimligin diger bilesenleriyle (logo, renk, imge) etkilesim i¢inde igleyen bir alt
sistem olarak ele alinmaktadir. Bu yaklasim, tipografik kararlarin izole
bicimde degil, kimligin biitiinsel mimarisi i¢cinde degerlendirilmesi gerektigi
ilkesine dayanmaktadir.

2.1. Gorsel Kimlik Sistemlerinde Tipografinin Konumu

Gorsel Kimlik Sistemi (Visual Identity System - VIS) kuraminda
tipografi, logo ve renk paletiyle birlikte kimligin temel bilesenlerinden biri
olarak tanimlanir. Lelis, Leitdo, Mealha ve Dunning'in (2022) elli dinamik
logo tizerinde gerceklestirdigi ampirik ¢aligma, VIS dgelerinin geleneksel
olarak sabit ve kuralc1 gorsel talimatlarla iliskilendirildigini gostermektedir.
Ancak ayni ¢alisma, hipermodernite anlayigsinin hareketliligi her alana
tagidigini da ortaya koymaktadir. Marka logolar artik bigim, renk ve doku
degistirmekte, bu esneklik tipografik unsurlart da dogrudan etkilemektedir.
Arastirmacilar, incelenen dinamik logolarda vurus baglantilari ve optik
ayarlamalar gibi ince tipografik bilesenlerin en yiiksek degiskenlik gdsteren
unsurlar oldugunu, buna karsin temel karakter iskeletinin gérece daha tutarh
kaldigini tespit etmistir (Lelis vd., 2022).

Bu bulgu, arayliz tasarimi agisindan Onemli bir ayrima isaret
etmektedir. Tipografik kimlik, harfin tiimiiyle sabit olmasin degil, belirli bir
iskeletin farkli baglamlarda taninabilir kalacak bigimde esnemesini gerektirir.
Degisken yaz1 karakteri teknolojisi tam da bu ihtiyaca teknik bir ¢6ziim
sunmaktadir. Tek bir yazi karakteri dosyasi iginde agirlik, genislik ve optik
boyut gibi eksenler arasinda siirekli bir gegis saglayarak, kimligin tutarliligini
korurken baglamsal uyarlanabilirligi miimkiin kilmaktadir.

Bir tipografi kimlik sistemi kurulurken, hangi bilesenlerin sabit
tutulacagi, hangilerinin baglama gore esneyecegi bastan tanimlanmalidir.
Lelis vd. (2022) bulgularina gore karakterin temel yap1 unsurlar1 en tutarli

27



kalan bilesenlerdir; buna karsilik vurus baglantilart ve optik ayarlamalar gibi
ince ayrintilar degiskenlige en agik olanlardir.

2.2. Tipografinin Gostergebilimsel Islevi

Bu gostergebilimsel iglevin kuramsal temeli, gorsel iletisimin dilbilgisi
iizerine ¢alismalarda kurulmustur. Kress ve van Leeuwen'in (2006) gorsel
tasarimin dilbilgisini ¢éziimledikleri ¢alismasi, tipografik bicimin de tipki
renk ve diizen gibi bagimsiz bir anlam kaynagi oldugunu, okurun metni
yalnizca igerigiyle degil, sunulus bicimiyle birlikte yorumladigini ortaya
koymaktadir. Lupton'in (2010) tipografi kurami iizerine ¢alismasi ise bu ilkeyi
uygulama diizeyine tasiyarak, karakter se¢iminin higbir zaman noétr
olmadigini, her fontun bir tarihsel ve kiiltiirel yiik tasidigin1 vurgulamaktadir.
Wheeler'in (2017) marka kimligi tasarimi {izerine ¢aligmasi ise bu gorsel
unsurlarin, marka temas noktalarindan olusan biitiinsel bir sistem i¢inde nasil
Olciilebilir bir ekonomik degere doniistiigiinii ortaya koymaktadir. Nila vd.
(2026) kurumsal markalagsmada tipografinin islevini gostergebilim, orgiitsel
iletisim ve marka Ozdesligi kuramlar1 {izerinden ele aldig1 kavramsal
calismasi, tip secimlerinin ve tipografik sistemlerin stratejik varliklar olarak
isledigini, paydas algisin1 sekillendirdigini, markay1 farklilagtirdigini ve
kurumsal anlatiy1 destekledigini one siirmektedir. Yazarlara gore tipografi,
marka kisiligini iletmek, itibar1 tagimak ve marka degerini desteklemek
bakimindan logodan ve renkten bagimsiz, kendi basina bir anlam tagiyicisidir
(Nila vd., 2026).

Quispillo Parramin  (2025) sektorler arast tipografik —strateji
karsilagtirmast bu gostergebilimsel islevi somutlastirmaktadir. Finans
sektoriinde yalinlik ve profesyonellik nedeniyle sans serif karakterler
baskindir. Teknoloji sektoriinde modernlik ve okunabilirlik 6n plana
cikmaktadir. Gida sektoriinde el yazisi karakterler tazelik ve yakinlik duygusu
iletirken, sans serif karakterlerin ug¢ bigimlerine bagl olarak eksilik ya da
tathilik algilar1 olusturabildigi goriilmiistiir. Moda sektoriinde ise hem serif
hem sans serif karakterler zarafet ve ayricalik imgesi kurmak amaciyla
kullanilmaktadir (Quispillo Parra, 2025). Bu bulgular, tipografik se¢imin
rastgele bir estetik tercih degil, sektore 6zgii kodlanmis bir anlam sistemi
oldugunu dogrulamaktadir ve "sektorel kod" kavraminin ampirik temelini
olusturmaktadir.

Bu gostergebilimsel islev, tipografinin arayiiz tasariminda salt bir "stil
secimi" degil, kurumsal iletisimin bir uzantisi olarak ele alinmas1 gerektigini
gostermektedir. Nila vd. (2026) modelinde vurgulanan bir diger nokta,
tipografik tutarsizligin (6rnegin bir markanin farkl dijital temas noktalarinda
birbiriyle uyumsuz font aileleri kullanmasi) yalnizca estetik bir kusur degil,
kurumsal giivenilirligi zedeleyen bir iletisim hatasi olarak okunabilecegidir.
Bu bulguya gore, arayiiz tasarimi ekiplerinin tipografik kararlari, marka
iletisimi ve kurumsal itibar yonetimiyle koordineli bigimde almalarn
gerektigine isaret etmektedir.
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2.3. Okunabilirlik ve Ifade Arasindaki Tarihsel Gerilim

Tipografinin kimlik gostergesine doniismesi, disiplinin en eski
kuramsal tartigmasini yeniden canlandirmaktadir. Harf, igerigin seffaf
tagiyicist mi olmalidir, yoksa kendi basina bir ifade aract m1? Yirminci yiizyil
tipografi kuraminda bu tartisma iki karsit konum f{iretmistir. Birinci konum,
iyi tipografiyi goriinmez sayar. Harfin gorevi okuru metne tasimaktir ve
kendine cektigi her dikkat, bu gérevden ¢alinmus bir dikkattir. Ikinci konum
ise harfin zaten higbir zaman nétr olmadigini, her karakter se¢iminin bir
kiiltiirel ve tarihsel yiik tasidigini, dolayistyla seffaflik iddiasinin kendisinin
ideolojik bir tercih oldugunu savunmaktadir.

Bu tartigmanin ampirik zemini okunabilirlik aragtirmalaridir. Beier'in
(2012) harf okunabilirligi iizerine calismasi, tasarim pratigi ile okuma
aragtirmalar1 arasindaki boslugu kapatarak, harf bi¢imi ve karakter ayirt
ediciliginin okuma performansi lizerindeki etkilerini ampirik verilerle ortaya
koymaktadir. Okunabilirligin kanaat degil Ol¢lim meselesi oldugunu
belirginlestirmektedir. Gflincel arayiiz pratigi bu tartismayi ¢dzmemekte,
ancak kosullarin1  degistirmektedir. Dijital arayiizde metin, basili
sayfadakinden farkli olarak tek bir sabit baglamda okunmaz. Ayni igerik
telefon ekraninda, masaiistii tarayicida, akilli saatte ve sesli okuma
yaziliminda farkli bigimlerde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu ¢oklu baglam, "seffaf
tipografi" idealini teknik olarak imkansiz kilmaktadir. Her baglamda aym
Olciide seffaf olan tek bir tipografik ayar yoktur. Degisken yazi karakteri
teknolojisi bu soruna teknik bir yanit tiretmekte, ancak ayni zamanda ifade
kapisini da agmaktadir, ¢linkii baglama gore degisebilen bir harf, ister istemez
bir davranig sergileyen ve bu davranisiyla anlam {ireten bir unsura
dontismektedir.

Okunabilirlik ile ifade arasindaki iligki bir o6diinlesim (birinden
vazgecip digerini kazanma) degil, bir esik meselesidir. Belirli bir okunabilirlik
esiginin izerinde, ifade =zenginligi okunabilirligi anlamli bigimde
zedelemeden artirilabilir. Esigin altina inildiginde ise ifade, iletigsimin
kendisini engeller hale gelmektedir. Guidi vd. (2024) farkli yaz1 karakteri
eksenlerinin okuma performansi lizerinde farkl etkiler tirettigine dair bulgusu,
bu esigin nerede oldugunun eksen bazinda Olgiilebilir oldugunu
gostermektedir. Dolayisiyla tartisma, kuramsal bir kanaat meselesi olmaktan
¢ikip ampirik olarak karara baglanabilir bir tasarim sorusuna doniismektedir.

2.4. Ozel Karakter Tasarimi ve Marka Sahipligi

Tipografinin kimlik gostergesi olarak giliglenmesinin ekonomik bir
sonucu, markalarin kendilerine 6zel karakter ailesi yaptirma pratiginin
yayginlasmasidir. Bu pratigin gerekgesi ¢ift yonliidiir. Ik gerekge maliyet ve
lisanslamadir. Biiyiik 6lgekli ve ¢ok platformlu bir markanin hazir bir yaz
karakteri ailesini tiim kullanim alanlarinda lisanslamasi, belirli bir dlgegin
iizerinde 6zel tasarim maliyetini asabilmektedir. ikinci ve boliim acisindan
daha 6nemli gerekge ise ayirt ediciliktir. Hazir bir yaz1 karakteri, tanimi geregi
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bagka markalar tarafindan da kullanilabilir. Dolayistyla tek basina bir kimlik
gostergesi olarak islev goremez.

Bu gelisme, Lelis vd. (2022) dinamik kimlik sistemleri {izerine
bulgulariyla birlikte okundugunda 6nemli bir Oriintiiye isaret etmektedir.
Markalar artik yalnizca hangi yaz1 karakterini kullanacaklarina degil, o fontun
hangi eksenlerde nasil davranacagina da karar vermektedir. Ozel karakter
tasarimi, bu davramig kurallarmin  bagtan markanin ihtiyacina gore
tanimlanmasini miimkiin kilmaktadir. Boylece tipografi, kimlik sisteminin bir
bileseni olmaktan ¢ikip altyapist haline gelmektedir.

Tiirkiye baglaminda bu egilimin 6zel bir boyutu bulunmaktadir.
Becer'in (2014) gorsel iletisim ve tipografi {izerine degerlendirmelerinde
vurguladigr gibi, Tiirk dilinin yazim ve dizgi gelenekleri Latin alfabesinin
genel kurallarina indirgenemeyecek kendine 6zgii gereksinimler tagimaktadir.
Tiirkcenin kendine 6zgii karakterleri (¢, &, 1, I, 6, s, ii) uluslararas1 font
ailelerinde ¢ogu zaman ikincil bir 6zenle tasarlanmaktadir. Noktasiz 1 ile
noktali i ayrimi1 ya da g harfinin {ist isaretinin optik dengesi gibi sorunlar hazir
fontlarda siklikla ¢oziimsiiz kalmaktadir. Bu durum, Tiirkiye'de faaliyet
gosteren markalar i¢in 0zel karakter tasarimini estetik bir lilks olmaktan
cikarip isglevsel bir gereklilik haline getirmektedir. Ayni1 zamanda yerel harf
tasarimi uygulamasi i¢in de belirgin bir uzmanlagsma alani1 agmaktadir.

3. DEGISKEN FONT TEKNOLOJiSi VE KiNETiK TiPOGRAFI

Tipografinin kimlik gdstergesi olarak giiclenmesinin arkasinda somut
bir teknoloji doniisiimii bulunmaktadir. OpenType Degisken Font (Variable
Fonts) standardi1 2016 yilinda tanitilmis, ancak arayiiz tasariminin merkezine
2024-2026 doneminde yerlesmistir. Guidi vd. (2024) belirttigi iizere bu
format, tek bir yazi karakteri dosyasi i¢inde agirlik, genislik, egim ve optik
boyut eksenleri arasinda siirekli gegis saglamaktadir. Bu olanak, kinetik
tipografiyi bir silisleme olmaktan ¢ikarmigtir. Somut siirin ve film
jeneriklerinin mirasin1 web teknolojileriyle birlestiren kinetik tipografi, artik
dikkati yonlendirmek ve metnin ritmini hissettirmek amaciyla kasith olarak
kullanilabilmektedir.

Sekil 2'de goriildiigii iizere bu teknoloji, tasarimcinin kullanabilecegi
bigim uzayini kademeli olarak genisletmistir. Bu genisleme, duragan kurum
tipografisinden degisken font standardina, oradan kinetik ve duyarh
tipografiye ve baglama gore uyarlanan sistemlere dogru ilerlemistir. Teknik
altyapinin  kullanici deneyimine yansimasi uyarlama ve kisisellestirme
yoniindedir. Fontlarin, kullanicinin cihaz tiiriine ya da erisilebilirlik ihtiyacina
gore agirligini ve harf araligini degistirmesi artik deneysel bir uygulama degil,
iiretime hazir bir olanaktir. Bu altyapi, tipografi kimliginin {i¢ goriiniim
bigiminin, yani sektdr kodunun, zaman igindeki hareketin ve baglama uyumun
maddi temelini olugturmaktadir.
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Bu altyapinin kimlik gostergesi islevi gorebilmesi i¢in 6nce temel bir
okunabilirlik esigini karsilamasi1 gerekir. Guidi, Haseeb, Kosovicheva ve
Wolfe (2024), ciimle diizeyinde okuma performansini Olgtiikleri deneyde
degisken fontlarin okuma hiz1 ve dogrulugu iizerindeki etkisinin eksene gore
degistigini saptamistir. Degisken fontlarin sundugu esneklik sinirsiz degildir
ve bazi eksen bilesimleri okunabilirligi bozabilmektedir. Bu bulgu, tutarlilik
ile uyarlanabilirlik arasindaki gerilimin gorgiil dayanagini olusturmaktadir.
Tipografi kimligi hareket ve baglam yoluyla zenginlestirilirken okunabilirlik
sinirlart géz ardi edilirse, kimlik iletisimi en temel islevini, yani okunabilir
olmayn yitirebilir.

Hareketli metnin 6grenme ve dikkat lizerindeki etkisi de dogrudan
incelenmistir. Lee ve Park (2023), Humanities and Social Sciences
Communications dergisinde yayimlanan c¢alismalarinda, hareketli metnin
O0grenmeye katkisinin hareketin kendisinden degil, ogretici ile Ogrenci
arasinda kurulan ortak diigiinme siirecinden kaynaklandigini 6ne siirmektedir.
Yazarlara gore kinetik tipografi, sozlii dilin ve yazili metnin 6zelliklerini bir
araya getirerek icerigin mantik akisin1 ve genel yapisini okura aktaran bir
temsil aracidir. Bu bulgu, kinetik tipografinin yalnizca dikkat ¢eken bir estetik
unsur olmadigini, dogru tasarlandiginda bilgi aktarimini da giiglendirdigini
gostermektedir.

Sekil 2. Dedisken Font Teknolojisiyle Genisleyen Tasanm Uzayi

genislik ekseni

Baglamsal uyarlanan sistemler

kullanici ve cihaza gére

} Kinetik ve duyarh tipografi

! etkilesimle degisen davranis

1
Degisken font sthndard

eksenler arasi sirekli pm; s

1
i
Statik kurumsal tipografi }
1
1
1

tek agirlik, sabit g@nislik

adirlik ekseni

Sekil 2. Degisken font teknolojisiyle genigleyen tasarim uzay1. Kaynak: Yazar
tarafindan Lelis vd. (2022) ve Guidi vd. (2024) temel alinarak olusturulmustur.
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4. TIPOGRAFIK KiMLIGIN GUNCEL GORUNUMLERI

Tipografinin kimlik gostergesi olarak islevi, birbiriyle ortiisen ti¢
gbriiniim bi¢iminde somutlagmaktadir. Bunlar sektorel kodlama, zamansal
hareket ve baglamsal uyarlanabilirliktir., Bu {i¢ goriniim, farkh
mekanizmalara dayansa da ortak bir amaca hizmet eder. Ucii de kullaniciya,
harfin arkasindaki markanin kim oldugunu sézciiklerden 6nce iletir.

4.1. Sektorel Tipografik Kod Sistemleri

Sektorel kodlamanin giincel goriiniimii tasarim basininda da izlenebilir
haldedir. It's Nice That'te Tree'nin (2026) degerlendirmesi, tipografinin artik
sektore ve markaya 0zgl bir kimlik beyani olarak konumlandigini cesitli
ornekler tizerinden gostermektedir. Yazara gore tasarimcilar standart harf seti
kurallarina daha az bagh kalarak, harfin kendisini markanin karakterini
tagiyan bir unsura doniistirmektedir (Tree, 2026).

Bu gozlem tek basina kalmamaktadir. Quispillo Parramin (2025)
sektorel bulgulart ile Zhang vd. (2025) serif karakterlerin daha "etkin"
algilandigina dair deneysel bulgusu birlikte okundugunda, sektdrel normdan
bilingli sapmanin 6l¢iilebilir bir algisal sonug iirettigi goriillmektedir. Ancak
etkinlik ve gilic boyutlarinin sicaklik ya da giiven algisina dogrudan
cevrilemeyecegi vurgulanmalidir. Bu iki boyut arasindaki iliski heniiz ampirik
olarak sinanmamig bir arastirma sorusudur.

Bu sektorel kodlama Oriintiisii, arayliz tasarimcisinin bir projeye
baglarken atmasi gereken ilk analitik adimi isaret etmektedir. Bu adim, hedef
sektoriin yerlesik tipografik beklentisini tanimlamaktir. Bu beklenti, bir
kisitlama degil, bir baslangi¢ referans noktasidir. Tablo 1'de 6zetlendigi gibi,
sektorel kod hem uyum hem de kasith sapma stratejisinin temelini olusturur.
Asagidaki tablo, Quispillo Parra'nin (2025) sektorler arasi karsilastirmali
bulgularini 6zetlemektedir.

Tablo 1: Sektorel Tipografik Kod Sistemleri
Baskin Karakter

Sektor Tiirii Iletilen Marka Kisiligi Kaynak
. Sans serif, yalin Sadelik, profesyonellik,  Quispillo Parra
Finans . .
govde giiven (2025)
.. . Modernlik, Quispillo Parra
Teknoloji Modern sans serif okunabilirlik (2025)
Gida El yazisi/u¢ bicimli  Tazelik, yakinlik, Quispillo Parra
sans serif duyusal ¢agrisim (2025)
Serif ve sans serif Quispillo Parra
Moda (yiiksek kontrast) Zarafet, ayricalik (2025)

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Bu sektorel oriintiintin ampirik temeli, gilincel pazarlama yazininda da
dogrudan smmanmistir. Zhang, Teng, Xie, Wang ve Foti'nin (2025) bes
calismadan olusan deneysel aragtirmasi, serif ve sans serif tipografinin marka
logolarinda tiiketicilerin etkinlik (activity) ve gii¢ (potency) algisini nasil
farklilastirdigini incelemektedir. Serif logolarin daha "etkin" ama daha az
"glicli" algilandigini, bu etkinin tasarim Ozgiirligli ve marka degeri gibi
degiskenlerle etkilesime girdigini gdstermektedir (Zhang vd., 2025). Bu
bulgu, Tablo 1'de 6zetlenen sektdrel kod tablosuna ampirik bir dogrulama
saglamaktadir. Tipografik se¢imin 6znel bir izlenimden ¢ok, Ol¢iilebilir ve
tutarl: tiiketici alg1 Oriintiileri tirettigini akademik diizeyde kanitlamaktadir.

4.2. Arayiizde Hareketli Tipografi

Ikinci goriiniim bigimi, tipografinin zaman boyutunu kazanmasidir. It's
Nice That'te Treemin (2026) aktardigi oOrnekler bu  gorinimii
somutlagtirmaktadir. Tasarimcilar harfleri biiyiik, tist iiste yigilmis, gerilmis
ve dondiiriilmiis bicimde kullanarak, harflerin ayni anda arayiiz, diyagram ve
grafik unsuru islevi gormesini saglamaktadir. Lee ve Park'in (2023) belirttigi
gibi bu tiir kinetik sistemlerde basliklar yalnizca konusmamakta, hareket ve
ritim araciligiyla adeta performans sergilemektedir.

Bu kinetik yaklasimin nitelikli 6rneklerinin ortak paydasi kasitliliktir.
Lee ve Park'in (2023) kuramsal g¢ercevesine gore hareket, dikkati
yonlendirmek, ritmi isaretlemek ve okuyucuya metnin mantiksal akigim
hissettirmek amaciyla kullanildiginda 6grenme ve anlama iizerinde olumlu bir
etki yaratmaktadir. Bu, arayiiz tasarimi agisindan 6nemli bir ayrimi1 gerektirir.
Kinetik tipografi siis amacli bir animasyon degil, bilgi mimarisinin bir bileseni
olarak ele alinmalidir. Aksi halde kimlik gdstergesi islevini yitirip yalnizca
dikkat dagitict bir unsura doniisme riski tasir.

Bu goriiniim bigiminin giinlik kullanilan tiiketici uygulamalarina da
yayildigi goriilmektedir. Lelis vd. (2022) belirttigi gibi, dinamik kimlik
sistemleri artik yalnizca kampanya ve kurumsal kimlik diizeyinde degil,
kullanicilarin giinliik etkilesim kurdugu dijital iiriinlerin temel arayiiz dilinde
de yerlesik bir bilesen héline gelmektedir. Bu yayginlagma, kinetik
tipografinin istisnai bir tasarim cesareti degil, gilincel arayiiz pratiginin
standart bir bileseni olarak degerlendirilmesi gerektigini gdstermektedir.

Bu iki 6rnegin (Bose/COLLINS'in duyusal performans odakli sistemi
ile Spotify'in etkilesimli giinliik kullanim sistemi) yan yana okunmasi, kinetik
tipografinin arayiiz tasariminda iki farkli zaman olgeginde isledigini ortaya
koymaktadir. Birincisi kampanya ve marka lansmani gibi sinirli siireli, yiiksek
etkili anlarda "performatif" bir islev goriirken, ikincisi giinliik ve tekrarlayan
kullanict etkilesiminde arka planda siiregiden, fark edilmesi daha ince bir
"ortam" islevi gdrmektedir. Bu ayrim, tasarimcinin kinetik tipografiyi hangi
zaman Ol¢eginde ve hangi yogunlukta kullanacagina karar verirken goz
onilinde bulundurmasi gereken 6nemli bir degiskendir. Siirekli kullanilan bir
arayiizde performatif yogunlukta bir kinetik sistem, zamanla yorucu ve dikkat
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dagitict hale gelme riski tasirken, tek seferlik bir kampanyada ayni yogunluk
etkili bir vurgu araci olabilir.

4.3. Baglamsal Uyarlanabilirlik

Ugiincii goriiniim bigimi, tipografinin kullanictya ve baglama gore
kendini uyarlamasidir. Braille Institute'iin (2025) Atkinson Hyperlegible Next
fontunda somutlastirdig1 yaklasim, kullanicinin erisilebilirlik ihtiyacina goére
agirlik ve karakter genigliginin ayarlanabildigi bir sistem sunmaktadir. Bu tiir
degisken yazi karakteri mimarilerinin artik deneysel degil, iiretime hazir bir
teknik altyap1 oldugunu gdstermektedir. Guidi vd. (2024) deneysel bulgular
da bu tiir baglamsal uyarlamalarin, dogru yaz1 karakteri ekseni segildiginde
okunabilirligi bozmadan gergeklestirilebilecegini desteklemektedir.

Bu baglamsal uyarlanabilirlik, tipografinin gostergebilimsel islevini de
doniistiirmektedir. Harf artik yalnizca sabit bir marka kisiligini degil, o anki
kullanici durumuna duyarli, dinamik bir iligkiyi iletmektedir. Bu noktada It's
Nice That'te Treemin (2026) aktardigi "kasith kusur" egilimi de dikkat
cekicidir. Piksel kusursuzu goriiniimiine karsi bir tepki olarak, organik ve
hafifce "dagimik" el yazisi karakterlerin arayiizlere insan dokunusu ve
otantiklik duygusu kattig1 gozlemlenmektedir. Bu gozlem, bu kitabin elde
iretim gostergelerini  ele alan boliimiiyle dogrudan kesismektedir.
Tipografinin de bu genel egilimden bagimsiz  olmadigim
belirginlestirmektedir.

4.4. Erisilebilirlik ve ifade Odakl Sistemlerin Karsilastirilmasi

Baglamsal uyarlanabilirligin iki farkli ucu, iki somut Ornekte
izlenebilir. Braille Institute'iin (2025) Subat 2025'te duyurdugu Atkinson
Hyperlegible Next, az goren kullanicilar i¢in okunabilirligi 6nceleyen bir
degisken font sistemidir. Yedi agirlik, degisken ve tek aralikli siirtimler ve yiiz
elliden fazla dile genisletilmis karakter destegiyle, kimlik ifadesinden ¢ok
evrensel erisilebilirligi 6nceliklendiren bir tasarim felsefesini yansitmaktadir.
Buna karsilik, Zhang vd. (2025) bulgulari, marka logolarinda tipografik
secimin (serif ya da sans serif) dogrudan markanin duyusal kimligini
hedefleyen bir strateji olarak kullanildigim gostermektedir. Bu durumda
erigilebilirlik ikincil bir kayg1 olarak konumlanmaktadir.

Bu karsilastirma, erigilebilirlik sinir1 tartismasinin somut bir 6rnegidir.
Aym teknik altyap1 (degisken font formati), tamamen farkli iki tasarim
felsefesine hizmet edecek bigimde kullanilabilmektedir. Bu da baglamsal
uyarlanabilirligin kendi basina ne "iyi" ne de "kotii" oldugunu, degerinin
tasarimin hangi amaca (kimlik ifadesine mi, erisilebilirlige mi, ya da ikisine
birden mi) Oncelik verdigine bagli olarak belirlendigini agikg¢a
sergilemektedir.

34



4.5. Cok Platformlu Tutarlilik Sorunu

Tipografinin kimlik gostergesi olarak islevi, tek bir ylizeyde degil,
birbirinden teknik olarak ¢ok farkli yiizeylerin olusturdugu bir ekosistemde
smanmaktadir. Ayn1 marka tipografisi, yiiksek ¢oziiniirliiklii bir masaiistii
ekraninda, diigiik parlaklikta bir telefon ekraninda, bir akilli saatin birkag
santimetrekarelik ylizeyinde, bir e-posta istemcisinin kisitli bi¢imlendirme
ortaminda ve bazen de yazi karakteri yiiklenemediginde yedek sistem fontuyla
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu cesitlilik, kimlik gostergesinin tasariminda hangi
unsurun "taginabilir" oldugu sorusunu merkeze tagimaktadir.

Lelis vd. (2022) bulgusu bu noktada pratik bir ¢oziim ilkesi
sunmaktadir. Dinamik kimlik sistemlerinde en tutarli kalan unsur temel
karakter iskeletidir. Ince ayrintilar ise degiskenlik gostermektedir. Bu ilke ok
platformlu tasarima uyarlandiginda, marka tipografisinin kimlik yiikiinii ince
tipografik ayrintilara (6zel bitis bigimleri, ayirt edici harf detaylar1) degil,
iskelet diizeyindeki karakteristiklere -oransal iliskiler, x-yliksekligi, genel
agirlik dengesi- yiiklemesi gerektigi sonucu ¢ikmaktadir. Aksi halde, kimlik
yalnizca en yiiksek kalitede goriintillenen ylizeylerde isleyecek. Kiigiik
boyutlarda ve diisiik ¢6ziiniirliikte yok olacaktir.

Bu sorun, yedek yazi karakteri (fallback) senaryosunda daha da
keskinlesmektedir. Bir kullanicinin baglantist1 yavas oldugunda ya da
tarayicisi Ozel yazi karakterini yiikleyemediginde, marka tipografisi tiimiiyle
devre dis1 kalmaktadir. Icerik sistem fontuyla goriintiilenmektedir (web safe
fonts). Kimlik gostergesini tiimiiyle tipografiye yiiklemis bir markanin bu
senaryoda taniabilirligini yitirmesi, tipografik kimligin tek basina yeterli
olmadigini, renk, diizen ve bosluk kullanimi1 gibi diger kimlik bilesenleriyle
birlikte kurgulanmasi gerektigini gézler 6niine sermektedir.

4.6. Yapay Zekd Destekli Tipografik Karar Siirecleri

Uretken yapay zeka araglarmin tipografik karar siireglerine girmesi, bu
ii¢ goriiniim bi¢iminin her birini farkl bi¢cimde etkilemektedir. Sektorel kod
diizeyinde, yapay zeka araglar1 genis bir gorsel veri kiimesinden 6grendikleri
oriintiileri yeniden iiretmektedir. Bu da ironik bigimde sektorel normlara
uyumu giiclendirici bir etki yaratmaktadir. Bir tasarimci bir yapay zeka
aracina "bir finans uygulamasi i¢in marka tipografisi" tarif ettiginde, aracin
Onerecegi ¢Oziim biiyiikk olasilikla mevcut finans uygulamalarinin
ortalamasina yakin olacaktir, ¢linkii model tam da bu ortalamay1 6grenmistir.

Bu mekanizmanin kimlik gostergesi acisindan sonucu paradoksaldir.
Kimlik, tanimi geregi ayirt edicilik iizerine kuruluyken, iiretken araglar
istatistiksel olarak en olasi (yani en az ayirt edici) ¢oziime yonelmektedir. Bu,
"notr tasiyicidan ana unsura" donilisiimiiniin karst yoniinde bir basing
olusturmaktadir. Dolayisiyla tasarimcinin iiretken araglar karsisindaki
konumu, aracin dnerisini kabul etmek degil, o Oneriyi sektorel ortalamanin
haritas1 olarak okuyup bilingli sapma noktalarini belirlemek olmalidir.
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Zhang vd. (2025) serif ve sans serif karakterlerin alg1 tizerindeki farkli
etkilerine dair bulgulari, bu bilingli sapmanin rastgele degil, dlciilebilir bir
zeminde yapilabilecegini gostermektedir. Bir tasarimci, sektdrel normdan
hangi yonde saparsa hangi algisal etkiyi iiretecegini dnceden kestirebildigi
Olciide, tiretken araglarin homojenlestirici basincina karst stratejik bir konum
alabilmektedir. Bu, bdliimiin tasarim pratigine yonelik en somut
¢ikarimlarindan birini olusturmaktadir.

Sekil 1. Tipografi Kimlik Gostergesinin Bilesenleri:
Sabitlik ve Ifade Eksenlerinde Konumlanma

ifade

ZAMANSAL HAREKET

= kinetik ve degisken
SEKTOREL KOD font davranisi

sektore ozgu
karakter dagarcigi

sabit degisken

BAGLAMSAL UYUM

kullaniciya ve cihaza
gore uyarlanma

islev

Sekil 1. Tipografi kimlik gostergesinin bilesenlerinin sabitlik ve ifade eksenlerinde
konumlanmasi. Kaynak: Yazar tarafindan Tree (2026), Zhang vd. (2025) ve Braille
Institute (2025) temel alinarak olusturulmustur.

5. BULGULARIN DEGERLENDIRILMESI

5.1. Tipografinin Goriinmezlik Ilkesinin Sorgulanmast

Buraya kadarki tartismanin ¢ikis noktasi, Tree'nin (2026) 6zetledigi
gozlemdir (tipografinin standart harf seti kurallarindan uzaklasip bizzat ifade
unsurunun kendisi héline geldigi tespiti) kuramsal tartismasinin ¢ikis
noktasidir. Bu doniisiim, klasik tipografi kuraminin temel ilkelerinden biri
olan "goriinmezlik erdemi" ile dogrudan gerilim igindedir. Geleneksel
yaklasimda 1iyi tipografi, okuma eylemini kesintiye ugratmayan, kendi
bigimsel varligin1 geri plana ¢eken bir aragtir. Giincel arayiiz pratiginde ise
tipografi ¢cogu zaman markanin birincil gorsel sermayesi haline gelmekte,
bizzat imgenin kendisi olmaktadir.

Bu gerilim, yeni bir tercih hiyerarsisi dogurmaktadir. Lelis vd. (2022)
belirttigi gibi, dinamik kimlik sistemlerinde tasarimcilar artik tipografik
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unsurlar1 hangi diizeyde sabit tutup hangi diizeyde esnek birakacaklarina karar
vermek durumundadir. Bu karar, salt estetik degil, markanin taninabilirlik ile
ifade zenginligi arasinda nereye konumlanmak istedigine dair stratejik bir
tercihtir.

5.2. Tutarhlik ve Uyarlanabilirlik Dengesi

Tipografik kimligin baglamsal olarak uyarlanabilir hle gelmesi, marka
tutarliligi kuramiyla dogrudan gerilim yaratmaktadir. Klasik marka yonetimi
yaklagiminda tutarlilik, taniabilirligin 6n kosuludur. Ancak Lelis vd. (2022)
ampirik bulgulari, dinamik logolarda dahi temel karakter iskeletinin nispeten
sabit kaldigini, degiskenligin ¢cogunlukla ince ayrintilarda (vurus baglantilari,
optik diizeltmeler) yogunlastigini kanitlamaktadir. S6z konusu bulgu, giincel
arayliz pratigi icin Onemli bir ilke sunar. Baglamsal uyarlanabilirlik,
karakterin temel iskeletini degil, onun ikincil niteliklerini (agirlik, genislik,
hareket) hedef almalidir. Aksi hédlde kimlik gdstergesi islevi zayiflar ve marka
taninabilirligi riske girer.

Nila vd. (2026) kavramsal modeli bu dengeyi kurumsal iletisim
diizeyinde teyit etmektedir. Yazarlara gore tipografik sistemler, paydas
algisim1 tutarli bicimde sekillendirebilmesi i¢in belirli bir 6ngdriilebilirlik
tagimali, ancak ayni zamanda kurumsal anlatinin gelisimini destekleyecek
kadar esnek kalmalhidir. Bu ikili gereksinim, tam da degisken font
teknolojisinin ¢ézmeye ¢alistig1 teknik problemdir.

5.3. Okunabilirlik Arastirmalarinin Katkist

Bu dengenin nerede kurulacagi l¢iilebilir bir sorudur. Guidi vd. (2024)
deneysel bulgulari, kinetik ve baglamsal tipografi tartigmasina 6nemli bir
ampirik denge unsuru katmaktadir. Arastirmacilarin ciimle diizeyinde okuma
performansi iizerine yiiriittiigii ¢calisma, degisken yazi karakteri eksenlerinin
okuma hiz1 ve dogrulugu tizerindeki etkisinin eksene gore degistigini, bazi
gorsel varyasyonlarin okuma performansini gozle goriliir bigimde
etkilemeden kimlik ifadesi saglayabilirken, bazilarinin okunabilirligi belirgin
bigimde bozabildigini gostermektedir (Guidi vd., 2024). Bu bulgu, tasarim
pratigine 6nemli bir ilke sunar. Tipografik kimlik gostergesi tasarlanirken,
hangi yaz1 karakteri ekseninin (agirlik, genislik, egim, optik boyut) kimlik
ifadesi icin kullanilacag rastgele degil, okunabilirlik tizerindeki ampirik etkisi
bilinerek se¢ilmelidir.

5.4. Erisilebilirlik Siniwrlar

Kinetik ve baglamsal tipografinin yayginlagmasi, erisilebilirlik
acisindan da bir smir ¢izgisi dogurmaktadir. Braille Institute'in (2025)
erigilebilirlik odakli yaklasimi ilke diizeyinde bu potansiyeli gostermekle
birlikte, hareketli ve siirekli degisen tipografik sistemlerin gorsel islem
giiclugi, dikkat dagimiklig1 ya da vestibiiler duyarlilik yasayan kullanicilar
icin ek bir biligsel yiik olusturabilecegi goz ardi edilmemelidir. Bu nedenle,
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kimlik  gostergesi olarak tipografinin tasariminda hareketin  ve
uyarlanabilirligin, erisilebilirlik standartlariyla (6rnegin hareketi azaltma
tercihleri, yeterli kontrast oranlar1) birlikte degerlendirilmesi gerekmektedir.
Bu husus, boliimiin tasarim pratigine yonelik ¢ikarimlarimin merkezinde yer
almaktadir.

5.5. Kiiltiirel ve Dilsel Cesitlilik

Buraya kadarki &rnekler agirlikli olarak Latin alfabesi temelli, Ingilizce
merkezli tasarim pratiklerinden gelmektedir. Oysa tipografik kimlik
gostergesinin kiiresel arayiizlerde tutarli bicimde isleyebilmesi i¢in ¢ok dilli
ve ¢ok alfabeli baglamlarda da sinanmasi gerekmektedir. Braille Institute'iin
(2025) Atkinson Hyperlegible Next fontunu 150'den fazla dili destekleyecek
bicimde genisletmesi, bu ihtiyacin endiistri diizeyinde giderek daha fazla
tanindigini ortaya koymaktadir. Ancak bu genisletme esas olarak Latin, Kiril
ve sinirli sayida diger alfabe sistemini kapsamakta, logografik (6rnegin Cince,
Japonca) ya da sagdan sola yazilan (&rnegin Arapca, Ibranice) yazi
sistemlerinde kinetik ve baglamsal tipografinin nasil igleyecegi sorusu biiyiik
Olciide acik kalmaktadir.

Bu agik alan, ozellikle Tiirkiye gibi Latin alfabesi kullanan ancak
kendine 6zgii aksanli karakterlere (¢, g, 1, 0, s, 1) sahip dillerde ¢alisan
tasarimcilar i¢in de dogrudan bir uygulama sorunu dogurmaktadir. Degisken
yazi karakteri sistemlerinin ve kinetik davraniglarin, bu karakterlerin
okunabilirligini ve gorsel biitlinliiglinii bozmadan uygulanabilmesi, yazi
karakteri se¢iminde ve sistem tasariminda ayri1 bir dogrulama adimim
gerektirmektedir.

5.6. Tipografik Kimligin Zamansal Dayaniklilig

Kimlik sistemlerinin degerlendirilmesinde g6z ardi edilen bir Olgiit,
tasarimin zaman i¢indeki dayanikliligidir. Bir marka tipografisi, se¢ildigi anda
ne kadar giincel ve ayirt edici olursa olsun, birkag¢ yil iginde dénemin genel
islubuna ait bir isaret haline gelme riski tagimaktadir. Bu risk, kinetik ve
deneysel tipografik sistemlerde daha yiksektir, ¢linkii bu sistemler, statik
karakter segimlerine kiyasla donemin teknik olanaklarina ve tislup modalarina
daha siki baghdir.

Bu gozlem, tutarlilik-uyarlanabilirlik gerilimine zamansal bir boyut
eklemektedir. Lelis vd. (2022) temel karakter iskeletinin gdrece sabit
kaldigma dair bulgusu, burada da yol gosterici olmaktadir. Zamansal
dayaniklilik, kimligin ayirt ediciligini iskelet diizeyinde kurup dénemsel
ifadeyi ikincil eksenlere yiiklemekle saglanabilmektedir. Boyle kurgulanmis
bir sistem, donem {islubu degistiginde kimligini kaybetmeden kendini
giincelleyebilir. Buna karsilik ayirt ediciligini tiimiiyle donemsel bir kinetik
davranisa yiiklemis bir sistem, o davranis eskidiginde biitiiniiyle yeniden
tasarlanmak zorunda kalmaktadir.
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Bu degerlendirme, kurumsal kimlik yatirimlarinin ekonomisiyle de
dogrudan ilgilidir. Bir kimlik sisteminin yenilenme dongiisii kisaldikca, her
yenilemenin maliyeti ve marka belleginde yarattigi kesinti artmaktadir.
Dolayisiyla tipografik kimligin zamansal dayanikliligi, estetik bir tercih degil,
Olciilebilir bir yatirim kararidir. Bu da yukarida 6nerilen katmanli tanimlama
yaklagiminin (hangi unsurun sabit, hangisinin degisken olacagmin bastan
belirlenmesinin) neden yalnizca teknik degil, aym1 zamanda stratejik bir
gereklilik oldugunu gostermektedir.

6. TASARIM PRATIGINE YONELIK CIKARIMLAR

Ik olarak, tipografik kimlik sistemleri kurulurken, karakterin hangi
bilesenlerinin (temel iskelet) sabit kalacagi ve hangi bilesenlerinin (agirlik,
geniglik, hareket) baglama gore degisecegi bastan tanimlanmalidir. Bu ayrim,
Lelis vd. (2022) ampirik bulgulariyla dogrudan desteklenmektedir.

Ikinci olarak, sektorel tipografik kod sistemleri kullanilirken, segilen
karakterin sektorel beklentiyle mi yoksa markanin farklilasma stratejisiyle mi
ortiistiigli acik bigimde degerlendirilmelidir. Quispillo Parra'nin (2025)
bulgulari, sektdr normuna uyumun giiven insa ederken, normdan sapmanin
dikkat ¢ekme potansiyeli tasidigimi belirginlestirmektedir. Ugiincii olarak,
kinetik ve baglamsal tipografik sistemler tasarlanirken erisilebilirlik
standartlar1 (6zellikle hareket azaltma tercihleri) bastan sisteme dahil edilmeli,
kimlik ifadesi ile kullanilabilirlik arasinda bir odiinlesim degil, birlikte
tasarlanan bir biitiin hedeflenmelidir.

Dordiincii olarak, Tablo 1'de 0Ozetlenen sektorel kod sistemleri,
tasarimcinin sektdr normuna uyum ile farklilasma arasinda bilingli bir tercih
yapmasini gerektirir. Zhang vd. (2025) bulgularindan hareketle, yapay zeka
iirtinlerinin sektor beklentisinin (teknolojik, modern sans serif) disina ¢gikarak
serif karakterlere yonelmesi, giiven telafisi saglama stratejisi olarak
okunabilir. Bu, tasarimcilarin sektorel kod tablosunu yalnizca bir basvuru
kaynag1t degil, kasitli sapma icin bir referans noktast olarak da
kullanabilecegini gostermektedir.

Besinci olarak, erisilebilirlik odakli ve ifade odakli sistemler arasindaki
karsilagtirma, arayiliz tasarimi ekiplerinin proje basinda acgik¢a karara
baglamasi gereken bir onceliklendirme sorusu dogurmaktadir. Tipografik
sistem birincil olarak evrensel okunabilirligi mi, yoksa duyusal/markasal
ifadeyi mi hedeflemektedir? Bu soru erken asamada yanitlanmadiginda,
projenin ilerleyen evrelerinde bu iki hedef arasinda ¢oziilmesi gii¢ geligkiler
dogabilmektedir. Bu nedenle tipografik kimlik sisteminin dnceliklendirme
matrisi, proje briefinin ayrilmaz bir pargasi olarak ele alinmalidir.

Altinci olarak, arayiiz tasarimi ekiplerinin tipografik kimlik kararlarini
belgeleme bicimi de goézden gegirilmelidir. Geleneksel marka kilavuzlari
genellikle statik yazi karakteri Ornekleri ve sabit kullanim kurallart
sunmaktadir. Ancak kinetik ve baglamsal tipografik sistemler i¢in bu
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belgeleme bi¢imi yetersiz kalmaktadir. Nila vd. (2026) vurguladig1 kurumsal
tutarlilik ilkesi ile Lelis vd. (2022) esneklik bulgular1 bir arada
diistintildiigiinde, glincel marka kilavuzlarmin artik yalnizca "hangi font"
sorusuna degil, "hangi eksenler hangi baglamlarda nasil davranir" sorusuna da
yanit veren, etkilesimli ve Ornek-tabanli bir belgeleme bi¢imine ihtiyag
duydugu goriilmektedir.

Yedinci olarak, bu li¢ bilesenli ¢er¢evenin (sektorel kod, zamansal
hareket, baglamsal uyum) egitim programlarina nasil entegre edilecegi de ayri
bir degerlendirmeyi hak etmektedir. Grafik tasarim ve arayliz tasarimi
miifredatlarinda tipografi dersleri geleneksel olarak statik kompozisyon
ilkelerine (hizalama, hiyerarsi, kontrast) odaklanmaktadir. Ancak giincel
arayliz pratigi, ogrencilerin bu statik ilkelerin yani1 sira zamana yayilan
davranis tasarimimi (bir harfin farkli etkilesim durumlarinda nasil
degisecegini) ve sistemli diisiinmeyi (bir font ailesinin tiim eksenlerinin bir
biitiin olarak nasil ydnetilecegini) de Ogrenmesini gerektirmektedir. Bu,
tipografi egitiminin statik sayfa tasarimindan sistem tasarimina dogru
genisletilmesi gerektigi anlamina gelmektedir.

7. SONUC

Degisimin teknoloji zemini, degisken yazi karakteri standardinin
olgunlagmasidir. Tek bir dosya i¢inde agirlik, genislik ve optik boyut eksenleri
arasinda siirekli gecis saglayabilen bir karakter ailesi, tipografiyi sabit bir
secim olmaktan ¢ikarir ve baglama gore davranan bir sisteme doniistiiriir.
Ancak bu esnekligin bir simir1 vardir. Lelis vd. (2022) dinamik kimlik
sistemleri lizerine yaptiklari ¢alismada, karakterin temel iskeletinin gorece
sabit kaldigmi, degiskenligin ise ikincil niteliklerde yogunlastigin
gOstermistir. Burada Onerilen katmanli tasarim ilkesi de bu bulguya
dayanmaktadir.

Tipografi, icerikten bagimsiz olarak da anlam firetir. Kress ve van
Leeuwen'in (2006) gorsel dilbilgisi ¢ercevesi bu durumu agiklar. Quispillo
Parra'nin (2025) farkli sektorleri karsilastiran bulgulari ile Zhang vd. (2025)
serif ve sans serif karakterlerin algiya etkisini 6lgen deneyleri de ayni sonuca
varir. Tipografinin iirettigi anlam kisisel bir izlenim degildir, 6lgiilebilir ve
sektore gore kodlanmis bir Oriintiidiir. Bu nedenle yazi karakteri se¢imi bir
begeni meselesi olmaktan ¢ikar, markanin nasil konumlanacagina dair bir
karara dontisiir.

Tipografinin kimlik islevi ti¢ bigimde goriniir hale gelmektedir. Bunlar
sektor kodu, hareket ve baglama uyumdur. Ugiiniin de amaci aynidr.
Kullaniciya, harfin arkasindaki markanin kim oldugunu sézciikler okunmadan
once iletirler. Aym riski de paylasirlar. ifade zenginlestikce okunabilirlik
sinirina yaklasilir ve bu siir asildiginda kimlik iletisimi kendi temel islevini
yitirir.
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Bu yiizden okunabilirlik ile ifade arasindaki iliski, birinden vazgecip
digerini kazanma meselesi degil, bir esik meselesidir. Guidi vd. (2024) farkl
yaz1 karakteri eksenlerinin okuma performansini farkli bigimlerde etkiledigini
bulmustur. Bu bulgu, esigin her eksen i¢in ayr1 ayn dlgiilebilecegini gosterir.
Bdylece tartisma bir goriis ayrilig1 olmaktan ¢ikar ve veriyle yanitlanabilecek
bir tasarim sorusuna doniisiir. Tasarimci, kimlik ifadesi i¢in hangi ekseni
kullanacagina o eksenin okunabilirlige maliyetini bilerek karar verebilir.

Erisilebilirlik bu tabloyu tamamlar. Braille Institute'iin (2025)
erigilebilirligi 6ne alan degisken yazi karakteri ile markalarin duyulara hitap
eden ifade odakli sistemleri, ayni teknik altyapinin birbirine zit iki tasarim
anlayisina hizmet edebildigini gosterir. Erisilebilirlik ile kimlik ifadesi
birbirini dislamaz. Ancak hangisinin oncelikli oldugu proje basinda agikga
belirlenmezse, ilerleyen asamalarda ¢6ziilmesi gii¢ ¢eliskiler ortaya ¢ikar.

Tiirkiye a¢isindan ayri bir sorun da vardir. Tiirk¢eye 6zgii karakterler
(¢, 8,1, 1, 8, s, i) uluslararas1 yazi karakteri ailelerinde cogu zaman ikinci
planda kalir. Bu durum, Tiirkiye'de calisan tasarimcilar i¢in 6zel karakter
tasarimini bir begeni tercihi olmaktan ¢ikarip bir gereklilik héline getirir. Ayn
zamanda yerli harf tasarimcilari ig¢in belirgin bir uzmanlik alani agar.
Uluslararasi alan yazim biiyiik 6lciide Ingilizce merkezli oldugu icin bu konu
heniiz yeterince incelenmemistir.

Son olarak, derleme niteligindeki bu ¢alismanin bulgularinin sinirlar
da vardir. Hareketli ve baglama gore degisen tipografi sistemlerinin marka
taninirlig1 ve kullanici giiveni tizerindeki uzun vadeli etkisine dair aragtirmalar
heniiz azdir. Mevcut okunabilirlik ¢aligmalar1 da ¢ogunlukla Latin alfabesi
kullanan dillerde ve laboratuvar ortaminda yapilmistir. Deneye dayali, farkh
alfabeleri kapsayan ve uzun siireli izleme yapan arastirmalar bu boslugu
doldurabilir. Burada onerilen {i¢ bilesenli gerceve, yani sektor kodu, hareket
ve baglama uyum, hem tasarim pratigi hem de bu arastirmalar igin bir
baslangi¢ noktasi sunmaktadir.
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OZET

Uretken yapay zeka sistemlerinin gorsel iiretim siireclerine yaygin
bicimde niifuz etmesiyle birlikte, grafik tasarim, tipografi ve dijital
illiistrasyon pratiklerinde teknigin iirettigi kusursuzluga karsi bilingli bir
konumlanma bi¢imi belirmektedir. Doku, kolaj, diizensiz kontur, film tanesi
ve titrek ¢izgi gibi "elde tiretim" gdstergeleri, artik teknik yetersizligin degil,
kasitli bir estetik ve iletisimsel tercihin izleridir. Bu bdliim, s6z konusu
gostergelerin gorsel kiiltiirdeki giincel goriiniimlerini Walter Benjamin'in aura
kavrami, gostergebilimsel dizinsellik kurami ve sahicilik tartismalar
tizerinden incelemektedir. Boliim ayrica bu gostergelerin izleyici tarafinda
nasil algilandigim giincel kusaklararasi1 giiven verileriyle desteklemekte ve
tartismay1 yontemsel sinirliliklar ile ileriye doniik arastirma sorulariyla
tamamlamaktadir. Boliim, yeni bir kuram tiretme iddiasi tasimamaktadir.
Bunun yerine 2024-2026 yillar1 arasinda tasarim gazeteciliginde ve akademik
yazinda goriiniir hale gelen egilimleri, tasarim kurami ¢ergevesinde sistematik
bicimde bir araya getiren derleyici bir okuma sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: otantiklik, belirtisellik, iiretken yapay zekd, elde iiretim izi, gorsel
kiiltiir, aura

1. GIRIS

Gorsel tretim alanlart (grafik tasarim, tipografi, arayiiz tasarimi ve
dijital illiistrasyon) son on yilin en koklii donilisiimiinii dretken yapay zeka
sistemlerinin yayginlasmasiyla yasamaktadir. Metinden goriintiiye iiretim
modellerinin 2022 sonrasinda profesyonel is akiglarina girmesi, gorsel
iiretimin hizin1 ve dlgegini kdkten degistirmeye baslamistir. Bu gelisme ayni
zamanda tasarim pratiginin varliksal zeminini de tartismaya agmustir. Bu
doniisiimiin celiskili sonucu, alan yazininda ve tasarim sektorii raporlarinda
belirginlesen karsit bir egilimdir. Teknik kusursuzlugun olaganlastigi bir
tiretim ortaminda tasarimcilar bilingli olarak kusuru, dokuyu ve el izini
gorlinlir kilmaktadir. Bu egilim, 2025 ve 2026 yillarina ait tasarim
gazeteciliginde tutarli bigimde belgelenmektedir. Gralnek'in (2026) Fast
Company'de yayimlanan ve iF Design'in 2026 Egilim Raporu'na dayanan
degerlendirmesine gore, lretken araglar iiretimi daha hizli, ucuz ve tekdiize
hale getirirken, en etkili tasarimcilar bilingli olarak tam tersi yonde hareket
etmektedir. En basarili caligmalar anlam kurmakta, kusuru kucaklamakta ve
topluluklar i¢in tasarlanmaktadir (Gralnek, 2026). Raporda goriislerine yer
verilen Dentsu Lab Japonya'dan Naoki Tanaka'nin ifadesiyle, "kusur insanlari
kusursuzlugun asla bagaramayacag1 bicimde etkileyebilir." Buradaki temel
iddia, s6z konusu gostergelerin tesadiifi bir nostalji dalgas1 degil, otomasyon
karsisinda bir farklilasma ve otantiklik stratejisi olarak okunmasi gerektigidir.

Boliim sekiz kisimdan olusmaktadir. ikinci kisimda otantiklik ve elde
iretim izlerinin kuramsal temeli, Benjamin'in aura kavrami ve
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gostergebilimsel belirtisellik izerinden kurulmaktadir. Kusurun estetik degeri
karsilastirmali olarak ele alinmaktadir. Ugiincii kisim, otomasyonun tarihsel
evrelerini 6zetlemektedir. Dordiincii kisimda gostergelerin giincel gorsel
kiiltiirdeki ti¢ ana goriiniim bi¢imi (dokunsal, fotografik ve gizimsel) somut
ornekler iizerinden incelenmektedir. Besinci kisim, bulgulari tekinsiz vadi
etkisi, farklilasma kurami, kusaklararasi alimlama verileri ve gdstergenin
doygunluk riski cer¢evesinde degerlendirmektedir. Altinct kisim tasarim
pratigine yonelik ¢ikarimlari, yedinci kisim yontemsel sinirliliklar: ve ileriye
doniik arastirma sorularini, sekizinci kisim ise genel sonuglar1 sunmaktadir.
Boliim, gozleme dayali yeni bir aragtirma igermemektedir. Bunun yerine
gilincel alan yazimmimi ve sektor kaynaklarini tasarim kurami zemininde
sentezleyen bir derleme niteligi tasimaktadir.

Kaynak seciminde kuramsal ¢ergeve icin alandaki temel eserler esas
alinmistir. Gozleme dayali savlar i¢in hakemli dergilerde yayimlanmisg
deneysel caligmalar, gilincel uygulamalarin belgelenmesi i¢in ise kiinyesi belli
tasarim yayinlari kullanilmistir. Kapsam bagtan sinirlandirilmalidir. Burada
"elde tiretim izi" kavram, iiretim siirecinde gercekten bir insan elinin veya
fiziksel bir aracin kullanildigr durumlari ifade etmez. Aksine, izleyiciye bu
izlenimi veren gorsel gostergeleri kapsamaktadir. Bir baska deyisle, bir
gorselin gercekten elle mi yoksa yazilimsal bir filtreyle mi "kusurlu" hale
getirildigi, gostergenin gostergebilimsel iglevi agisindan ikincil bir meseledir.
Belirleyici olan, izleyicinin gorselde bir bedensel/analog miidahale okuyup
okumadigidir. Bu ayrim, 6rneklerin gogunun (yapay zeka ile iiretilip sonradan
elle ya da dijital araclarla "bozulan" gorseller gibi) neden hala gegerli birer
elde liretim gostergesi 6rnegi sayildigini agiklamaktadir.

2. KURAMSAL ARKA PLAN

2.1. Teknik Cogaltma ve Aura Kavrami

Walter Benjamin'in mekanik ¢ogaltma ¢aginda sanat yapitinin "aura"
kaybina ugradigia dair klasik tezi, glinlimiiz gorsel {iretim tartismalarinin
hala temel referans noktalarindan biridir (Benjamin, 1968). Benjamin'e gore
bir yapitin aurasi, onun biricikligine, belirli bir zaman ve mekanda var olusuna
baghdir. Cogaltma teknikleri bu biricikligi asindirmaktadir. Uretken yapay
zekd sistemleri bu tartismay1 yeni bir esige tagimaktadir. Artik mesele bir
yapitin ¢ogaltilmas1 degil, kaynaginda hi¢bir insan eylemi bulunmayan
goriintiilerin iiretilmesidir.

Ayni1 sorunu giincel baglamda ele alan Salas Espasa ve Camacho'nun
(2025) sistematik derlemesi, bu noktada "yari-aura" (semi-aura) kavramini
onermektedir. Yazarlara gore yapay zeka tiriinii goriintiiler, klasik anlamda bir
auraya sahip olmasa da fliretim siirecine dahil edilen insan miidahalesinin
(istem tasarimi, se¢im, diizenleme) derecesine bagli olarak kismi bir otantiklik
degeri kazanabilmektedir. Bu gerceve, elde iiretim gostergelerini anlamak i¢in
verimli bir zemin sunar. Dokunsal iz, fotograf kusuru ve el ¢izimi, izleyiciye

46



"bu goriintiiniin tiretiminde belirgin bir insan eylemi vardir" bilgisini ileten
gorsel isaretlerdir.

2.2. Gostergebilimsel A¢idan Iz ve Nedensellik

Gostergebilimsel agidan bakildiginda, elde iretim izleri belirtisel
gostergeler olarak tanimlanabilir. Yani gosterge ile gdsterilen arasindaki
iligski, nedensel bir fiziksel temasa dayanir. Fotograf, miirekkep lekesi ya da
titrek ¢izgi, dogrudan bir bedenin ya da analog bir aracin izini tasir. Page ve
See'nin (2025) yapay zeka goriintii iiretimi {izerine gergeklestirdigi nitel
calisma, katilimci tasarimcilarin yapay zeka goriintiilerinde tam da bu "kazara
an"  (accidental moment) eksikliginden rahatsizhik  duydugunu
gostermektedir. Katilimcilardan biri yapay zekanin "olabilecek en kusursuz
goriinen fotografi liretecek her tiirlii teknolojiye" sahip oldugunu, ancak bunun
insan yapimi goriintiilerin karakterini olusturan kusurlardan yoksun bir
tekdiizelik {irettigini belirtmistir (Page ve See, 2025).

Bu okumanin klasik dayanagi Barthes'n (1981) fotograf {izerine
calismasidir. Barthes, fotografin ayirt edici niteligini gosterilenin bir zamanlar
fiilen orada bulunmus olmasma, yani nedensel temasa baglamaktadir.
Chandler'in (2017) gostergebilim cergevesi ise bu nedensel bagin kiiltiirel
kodlarla nasil okunur hale geldigini agiklamaktadir. Dizinselligin salt fiziksel
bir olgu degil, ayn1 zamanda 6grenilmis bir yorumlama aliskanligi oldugunu
ortaya koymaktadir. Bu baglamda elde tiretim izi, teknik bir eksiklik degil,
belirtisel bir kanit olarak yeniden degerlendirilmektedir. Bu kanit, gériintiiniin
ardinda odlgiilebilir ve bedene dayali bir iiretim siireci oldugunu dogrulayan bir
gostergedir. Bu okuma yalnizca kuramsal bir iddia degildir. Page ve See'nin
(2025) calismasinda katilimcilar, yapay zeka {liretimi goriintiilerin "asirt
gergekeiliginden" rahatsizlik duyduklarini, baz1 goriintiileri "lirkiitiicii" olarak
nitelendirdiklerini de aktarmistir. Bu ikili tepki (hem estetik begeni hem de
rahatsizlik), belirtisel gostergenin neden bir dengeleme araci islevi gordiigiinii
aciklamaktadir. izleyici, goriintiide eksik olan bedensel génderimi, elde
tiretim izi araciligiyla geri istemektedir. Bu gostergebilimsel ¢ergeve, giincel
akademik yazinda da dogrudan karsilik bulmaktadir. Ball'm (2017) fotografik
onermelerin gercekeilik ve belirtisellik bigimlerini ele aldig1 ¢alismasi, dijital
fotografin endeksselliginin salt fiziksel nedensellikle siirli olmadigini, nitelik
(qualia), 6nermesellestirme (dicentization) ve 6nerme kurma gibi daha dolayli
belirtisellik big¢imlerinin de fotografik gerceklik iddiasin1 kurdugunu
gostermektedir. Bu  genisletilmis  belirtisellik  kurami, elde {iretim
gostergelerinin (tam anlamiyla fiziksel bir temas izi tasimasalar bile) neden
hala giiclii bir "gergeklik dnermesi"” ilettigini agiklamaktadir.

2.3. Otantiklik Kavraminin Gelisimi

Otantiklik, tasarim kuramina digaridan gelen ve kendi tarihsel yiikiinii
tastyan bir kavramdir. Kavramin modern kullanimi, on sekizinci yiizyil
sonundan itibaren bireyin "kendine sadik olma" idealiyle birlikte geligmistir.
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Yirminci ylizyilda ise iki ayr1 damara ayrilmistir. Birinci damar, nesnenin
sahiciligiyle ilgilidir. Bu, bir nesnenin iddia ettigi kokene gergekten sahip olup
olmadig1, yani sahte olup olmadig1 sorusudur. ikinci damar ise varolugsal
sahiciliktir. Bu da bir ifadenin, iireticisinin gergek deneyimini ve niyetini
tasty1p tasimadigt sorusudur. Bu ayrim, elde tiretim gostergeleri tartismasi icin
belirleyicidir, ¢ilinkii giincel tasarim pratiginde gozlemlenen egilim biiyiik
0lciide ikinci anlamda islemektedir.

Bunu somutlastirmak gerekirse, bir marka kimliginde kullanilan
risograf dokusu ¢ogu zaman gergekte bir risograf makinesinden ¢ikmamustir.
Dijital ortamda iiretilmis bir doku katmanidir. Nesne otantikligi dl¢iitiine gore
bu bir sahtelik iddiasidir. Ancak izleyici bu dokuyu, markanin "insani, el
yapimi, samimi" bir tavir benimsedigine dair bir varolugsal otantiklik beyan
olarak okumaktadir. Dokunun fiilen nasil iretildigi sorusu ¢ogu zaman
giindeme dahi gelmemektedir. Salas Espasa ve Camacho'nun (2025) énerdigi
"yari-aura" kavrami tam da bu aradaki bolgeyi adlandirmaktadir. Bu kavram,
nesne sahiciligi bakimindan eksik ancak varolugsal sahicilik bakimindan
islevsel olan bir gosterge diizenidir. Bu ayrimin etik bir sonucu da
bulunmaktadir. Eger elde iiretim gostergesi izleyicide fiilen bir insan elinin
calistig1 izlenimi yaratiyor ve bu izlenim satin alma kararimi etkiliyorsa,
gostergenin fiilen dijital olarak iiretilmis olmasi bir tiir yaniltici iletisim
olusturabilir. Bu sorun, gida ambalajlarindaki "ev yapimi goérinimli"
tasarimlarin diizenleyici kurumlarca tartigsilmasiyla yapisal olarak benzerdir.
Bolim bu etik tartismayi ¢ozmeyi hedeflememekte, ancak elde {iretim
gostergesinin  masum bir islup tercihi olmadigini, tiiketici algisini
yonlendirme kapasitesi tasiyan ve bu nedenle etik degerlendirmeye agik bir
iletisim aract oldugunu kayit altina almaktadir.

2.4. Kusurun Estetik Degeri Uzerine Karsilastirmali Bir Degerlendirme
Kusurun estetik bir deger olarak kabul edilmesi, bati tasarim
geleneginde gorece geg ortaya ¢ikan bir konumdur. Buna karsilik baska estetik
geleneklerde kokli bir yeri vardir. Japon estetiginde wabi-sabi kavrami,
eskimeyi, asimetriyi ve eksikligi kusur degil olgunluk gostergesi saymaktadir.
Kirik seramigin altin dolgu ile onarildigi kintsugi pratigi, hasari gizlenecek bir
utang degil, nesnenin biyografisinin goriiniir kilinacak bir parcas1 olarak ele
almaktadir. Bu gelenekte kusur, tam da burada savunulan anlamda belirtisel
bir gostergedir. Nesnenin bir tarihi, bir kullanimi1 ve bir temas1 oldugunu
kanitlar. Bu yaklasimm kuramsal olarak sistemlestirilmesi son yillarda hiz
kazanmigtir. Kelly, Kemper ve Rutten'in (2021) derledigi cilt, kusur, hata ve
ariza lizerine daginik bicimde gelisen elestirel yazini ilk kez disiplinler arasi
bir "kusurluluk ¢aligmalar1" ¢ercevesinde bir araya getirmektedir. Hamilton'in
(2020) dogaglama, beste ve hata iligkisini yeniden ele aldig1 ¢aligmasi ise
kusurun estetik degerinin, liretim siirecinin canliligina taniklik etmesinden
kaynaklandigin1 6ne siirmektedir. Bu argiiman, boliimiin belirtisellik odakli
okumasiyla dogrudan Ortlismektedir. Tirkiye baglaminda Altuncu ve
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Tanrverdinin (2026) sanatta kusurun kavramsal ve gorsel boyutlarini
inceleyen calismasi, tartismanin yerel akademik yazinda da karsilik
buldugunu belirginlestirmektedir. Bu karsilastirma, giincel elde {iretim
gostergesi egilimini yerli yerine oturtmaya yardimci olmaktadir. S6z konusu
olan, Bat1 tasarim kiiltiirliniin icat ettigi yeni bir estetik degil. Kusuru anlam
tastyicist olarak goren koklii bir yaklasimin, otomasyonun yaratti§i basing
altinda yeniden kesfedilmesidir.

Tirkiye baglaminda bu tartismanin ayri bir karsiligi bulunmaktadir.
Anadolu zanaat geleneklerinde (¢ini, hat, kilim dokuma, ciltgilik) ustanin
elinin izi, kusurun kendisi degil ustaligin imzas1 olarak okunmaktadir. Bu
kosutlugun sistematik bi¢imde incelenmesi ayri bir ¢alismanin konusudur.
Burada yalnizca, giincel tartismanin yerel bir zeminle iligkilendirilebilecegine
dair bir 6neri olarak kayda gecirilmektedir. Yerel tasarim egitiminde elde
tiretim gostergesi tartigsmasinin, ithal bir "trend" olarak degil, bu koklii yerel
gelenekle iligkilendirilerek ele alinmas1 hem kuramsal olarak daha dogru hem
de pedagojik olarak daha verimli bir yaklasim olacaktir.

3. OTOMASYONUN TARIHSEL EVRELERI

Otomasyon karsisinda elin izini goriiniir kilma arayis1 yeni bir olgu
degildir. Tagbaski ve seri fotograf basiminin on dokuzuncu yiizyilda grafik
sanatlarin biricikligini tehdit ettigi donemde de benzer bir kaygi dile
getirilmistir. Page ve See'nin (2025) goriistiigii katilimcilardan biri, iiretken
yapay zekanin bugilinkii konumunu dogrudan tagbaskinin tarihsel etkisiyle
karsilagtirmaktadir. Bu tarihsel siireklilik, giincel egilimi yalmzca 2020
yillarin bir tepkisi olarak degil, mekaniklesme karsisinda tekrar eden bir
kiiltiirel refleks olarak okumay1 miimkiin kilar.

Gralnek'in (2026) Fast Company degerlendirmesi, bu tarihsel ¢izgiyi
giincel baglama tagimaktadir. Yazara gore 2026'nin en 6nemli tasarim 0ykiisii
yapay zekanin kendisi degil, tasarimcilarin buna verdigi tepkidir. Uretken
araclar hizli, ucuz ve tekdiize liretim sunarken, en etkili tasarimcilar bilingli
bicimde tersi yonde hareket ederek anlam, katilim ve kusuru dnceleyen bir
caligma bi¢imini benimsemektedir. Bu gozlem, elde iiretim gostergelerinin
tepkisel bir nostaljiden ¢ok, otomasyonla miizakere eden bilingli bir tasarim
stratejisine doniistiiglinii ileri stirmektedir.

Sekil 2'de 6zetlendigi tizere bu siire¢ dort asamada incelenebilir. Bunlar
mekanik ¢ogaltma, dijital standartlasma, algoritmik {iretim ve elde iiretim
gostergesinin  doniisiidiir. Bu asamalandirmanin  6nemli bir yonii,
otomatiklesme ile elle miidahalenin birbirini diglamamasidir. Aksine, giincel
uygulamalarda i¢ ige gegerek karma bir liretim mantigi olusturmaktadir.
Nitekim Creative Blog'ta May'in (2025) aktardig: {izere, gliniimiiz tasarim
atolyeleri ¢ogu zaman ayni proje iginde hem yapay zeka destekli iiretim
araglarimi hem de elle miidahale asamalarini art arda kullanmaktadir. Bu
durum, tarihsel siirecte gozlenen "tepki-uyum-biresim" Oriintiisiiniin,
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otomatiklesme teknolojileri hizla degistikce kisalan dongiilerle tekrar
edebilecegini gostermektedir.

Bu melez mantigin zemini daha eskiye uzanir. Manovich'in (2001) yeni
medyanin dilini ¢oziimledigi klasik calismasi, dijital {iretimin sayisal temsil
ve modiilerlik gibi temel niteliklerinin, iiretilen her imgeyi ilkesel olarak
kusursuz ve sonsuz kopyalanabilir kildigin1 gostermisti. Bugiin gdzlenen
kusur arayisi, tam da bu yapisal kusursuzluga karsi bir konumlanmadir.
Kemper'in (2022) dijital basarisizlik estetigi {izerine calismasi bu
konumlanmay1 yirmi birinci yilizy1l medyasinin belirleyici bir egilimi olarak
tanimlamaktadir. Akmese'nin (2025) iletisim tasarimi ve sinemada “glitch”
hata estetiginin anlam katmanlarini inceledigi kuramsal ¢aligmasi, bu tarihsel
siirekliligi dogrudan dogrulamaktadir. Yazara gore kusursuzlugun tek estetik
deger Olgiitii olmadigi, tersine kusurun da kendi basina bir estetik nitelik
tagiyabilecegi diisiincesi sanat alaninda zaten kabul gérmis bir konumdur.
Dijital hata ve gorsel giiriiltiiye dayanan glitch estetigi, teknik arizalar1 basit
bir islev bozuklugu olmaktan ¢ikarip kasith bir iiretim stratejisine ve sanatsal
ifade bi¢imine doniistiirmiigtiir (Akmese, 2025). Akmese'nin (2025) ¢aligmasi,
bu doniisiimiin erken dijital sanat deneylerinden giiniimiiziin yapay zeka,
artirllmis gerceklik ve metaverse uygulamalarina kadar tutarli bir ¢izgi
izledigini gostermesi bakimindan, onerilen dort evreli tarihsel okumay1 (bkz.
Sekil 2) akademik diizeyde desteklemektedir.

Sekil 2. Gérsel Uretimde Otomasyonun Tarihsel Evreleri ve Elde Uretim Géstergesinin Konumu

Uretken yapay zeka,
Benjamin (1935/1968) statistiksel
aura kaybi tartismasi gerceklik (2022-)

Mekanik Algoritmik
Cogaltma Uretim

& & & +8
\ 4 g @ @

Dijital Elde Uretim
Standartlasma Gostergesinin
Déniisi

Grid, vektér, Otantiklik
seri Uretilebilir sermayesi olarak
bigim dili insan izi (2024-)

Sekil 2. Gorsel iiretimde otomasyonun tarihsel evreleri ve elde liretim gostergesinin
konumu. Kaynak: Yazar tarafindan Benjamin (1968), Gralnek (2026) ve Page ve
See (2025) temel alinarak olusturulmustur.

4. ELDE URETIM GOSTERGELERININ GUNCEL GORUNUMLERI

Giincel tasarim uygulamalarinda elde tretim gostergeleri tek bir
bicimde degil, birbiriyle Ortlisen {i¢ ana goriiniimde ortaya c¢ikmaktadir.
Bunlar dokunsal zanaat, fotograf kusuru ve el ¢izimidir. Bu ii¢ goriiniim farkli
duyusal gonderimlere dayansa da ortak bir iglevi paylasir. Bu islev, izleyiciye
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iiretim siirecinde bir insan bedeninin ya da fiziksel bir aracin varligini isaret
etmektir.

4.1. Dokunsal Zanaat Referanslart

Creative Bloq'ta May'in (2025) 2026 tasarim egilimleri
degerlendirmesinde tanimlanan bu egilim, dijital yiizeylere doku, kagit lekesi
ve el isi referanslarin1 katmanlamaktadir. Landor'da kiiresel yaratici direktor
Graham Sykes'm "Yapay Zekd Karsiti Zanaatkarlik" (Anti-Al Crafting)
olarak adlandirdig1 bu yaklasim, yazara gore algoritma doymus bir diinyaya
tasarimin verdigi yanit olarak konumlanmaktadir (May, 2025). May'in (2025)
aktardig1 bir 6rnekte, bir markanin kampanyasinda elle dondiiriilen bir kamera
cam bir nesnenin etrafinda gergek spektral yansimalar yakalamakta, higbir
bilgisayar iiretimi gorsel efekt kullanilmamaktadir. Bu tercih, sentetik
goriintiilerin doydugu bir ortamda "tartigmasiz insani" bir sey se¢me karari
olarak sunulmaktadir. FutureBrand'de tasarim direktorii Charlie Beeson'in
ayn1 kaynakta belirttigi gibi, 2025 yilinda markalar yapay zekaya cesur ii¢
boyutlu formlarla gorsel bir kimlik kazandirirken, 2026 tasarimin insani
yoniiyle yeniden bag kurmaya isaret etmektedir.

Buradaki drneklerden hareketle 6ne stiriilebilecek bir ¢ikarim, dokunsal
zanaat gostergesinin Ozellikle ambalaj tasarimi ve fiziksel-dijital geg¢is
yiizeylerinde (paketleme, basili materyal fotografinin dijital paylasimi)
yogunlastigidir. Bunun olasi nedeni, bu tiir ylizeylerin zaten fiziksel bir liretim
siirecine (baski, kesim, dikis) atifta bulunmaya dogal olarak uygun olmasidir.
Bu gozlem, dokunsal gdstergenin diger iki goriiniim bigimine kiyasla daha
"somut" bir belirtisellik tasidigini, yani izleyicinin doku ile fiziksel tiretim
siireci arasindaki bagi daha az cikarimsal, daha dogrudan kurdugunu
diistindiirmektedir.

4.2. Fotografik Kusurun Kullanimi

Ikinci goriiniim bicimi, fotografik kusuru merkeze alan bir estetik
yonelimdir. May'in (2025) Creative Bloq'ta aktardigi bir baska 6rnek bu
egilimi somutlagtirmaktadir. Bir yapay zeka sirketinin kendi iiriiniinii tanitan
kampanyas1 dahi, yapay zekdyr insanligin bir uzantis1 olarak yeniden
cercevelemek amactyla ham gerceklikleri ve insani anlar1 35 milimetrelik film
iizerinde kayda almayi tercih etmistir. Bu tercih, yazara gore otantikligi
yapayliga bilingli olarak yegleyen bir karardir (May, 2025).

Bu 6rnekler, fotografik kusurun artik teknik bir simirhilik degil, kasith
bir retorik ara¢ oldugunu gostermektedir. Cheng'in (2026) yapay zeka ve
fotograf iligkisini ¢oklu vaka analiziyle inceledigi ¢alismasi da benzer bir
sonuca varmaktadir. Yapay zekanin sanatsal duygu ve estetik etkilesimde
birincil 6zne olamayacagini, ancak insan duygusal ifadesine, anlam arayisina
ve deger Uretimine hizmet ettigi 6l¢iide sanatsal ekosisteme gergek anlamda
katilabilecegini 6ne siirmektedir. Bu bulgu, fotografik kusurun neden hala bir
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otantiklik gostergesi olarak isledigini aciklayan kuramsal bir gerekce
sunmaktadir.

Bu goriiniim bi¢iminin dikkat ¢ekici bir yonii, yapay zeka sirketlerinin
kendilerinin de bu retorigi benimsemesidir. Bir yapay zeka iiriiniiniin
kampanyasinda dahi film tanesi ve el kamerasi estetiginin tercih edilmesi
(May, 2025), gostergenin artik yalnizca "insan yapimi ile yapay zeka yapimi1"
ikiligini isaretlemedigini, aym1 zamanda teknoloji sirketlerinin kendi
iirlinlerini insani bir ¢cergeveye oturtma stratejisinin bir parcast haline geldigini
ortaya koymaktadir. Bu durum, gdstergenin anlaminin iiretici tarafindan da
stratejik bicimde aragsallastirildigini gostermesi bakimindan ilerideki tartigma
icin 0onemli bir veri sunmaktadir.

4.3. Elle Cizim ve Kusurlu Kontur

Ugiincii goriiniim bigimi, dijital illiistrasyon pratiginde elle gizimin ve
kusurlu konturun goriiniir kilinmasidir. It's Nice That'te Tree'nin (2026)
degerlendirmesine gore, tasarimcilar giderek daha az kati harf seti kurallarina
baglh kalmaktadir. Okunabilirligin geri planda kaldig, ifadenin 6ne ¢iktig1
kolaj benzeri harf diizenleri yayginlasmaktadir. Yazarin aktardigi drnekler
arasinda, geleneksel tipografiyi bilingli olarak bozan ve dokunsal, elle
iiretilmis bir izlenim veren afis ve harf tasarimlar1 yer almaktadir (Tree, 2026).

Bu yaklagimin ilging yonii, makine yapimi ile el yapimi arasindaki
gerilimde konumlanmasidir. Tasarim siireci genellikle dijital araclarla
baslarken, sonu¢ kasitli olarak elle miidahale edilerek beklenmedik ve
"kusurlu" héale getirilmektedir. Bu durum, baslangicta 6ne siiriilen iddiay1
dogrulamaktadir. Elde {iretim izi artik teknik bir sinirin sonucu degil, iiretim
siirecine dair bilingli bir estetik ve retorik tercihtir.

Bu goriinlim bi¢iminin egitimsel bir ¢ikarimi da bulunmaktadir. Elle
cizimin kasitli bi¢imde "kusurlu" birakilmasi, temel ¢izim ve illiistrasyon
becerisinin 6nemini azaltmamakta, aksine artirmaktadir. Zira bir kusurun
otantiklik gdstergesi olarak inandirici bi¢imde isleyebilmesi, o kusurun
bilingli bir se¢cim oldugunun izleyiciye sezdirilmesini gerektirir. Bu da ancak
temel cizim yetkinligine sahip bir tasarimecinin, o yetkinlikten kasitl olarak
sapmastyla miimkiindiir. Bu gozlem, elde iiretim gdstergesinin tesadiifi bir
acemilik degil, usta isi bir stratejik tercih oldugunu bir kez daha teyit
etmektedir.

4.4. Iki 0rne§in Karsilastirilmasi

Ug goriiniim bigimi pratikte birbirine zit stratejik amaglara hizmet
edebilmektedir. Ilk oOrnekte, Tree'nin (2026) aktardign deneysel harf
diizenlemeleri, okunabilirlikten bilingli olarak 6diin vererek bir ifade ve
kisisellik iddias1 kurmaktadir. Bu 6rnekte elde tiretim gostergesi dogrudan bir
el izi degil, diizenin ve kompozisyonun kurallar1 bozma cesareti araciligiyla
bir insani irade duygusu iletecek bigimde kurgulanmaktadir. ikinci rnekte
ise, May'in (2025) aktardig1 iizere bir yapay zekad {irlinliniin tanitim
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kampanyasi, tam tersine, teknolojinin kendisini insanlastirmak amaciyla 35
milimetrelik film ve ham, kusurlu goriintiiler kullanmistir.

Bu iki 6rnek yan yana okundugunda, elde iiretim gostergesinin tek bir
sabit receteye indirgenemeyecegi goriilmektedir. Ilk drnekte gosterge dijital
araglarla iiretilmis olmasina ragmen kurali bilingli bicimde bozarak bir insani
irade iddias1 kurmaktadir. ikinci 6rnekte ise tam tersi bir stratejiyle, dijital
araglardan bilingli olarak kacinilarak (analog film, bilgisayar tiretimi gorsel
efekt kullanilmamasi1) bir insanilik iddiast kurulmaktadir. Bu karsitlik,
farklilagsma stratejisi kuramini1 somutlastirmaktadir. Her iki marka da sahicilik
sermayesi biriktirmeyi hedeflemekte ancak birbirine taban tabana zit gorsel
aracglar kullanmaktadir. Bu da elde iiretim gostergesinin, belirli bir teknik
receteden c¢ok, "burada bilingli bir insan karar1 var" mesajin1 iletmeyi
amaglayan esnek bir stratejik ¢ergeve olarak anlasilmasi gerektigini agikga
sergilemektedir.

Sekil 1. Gorsel Uretimde Elde Uretim Gastergelerinin Ug Gériinim Bigimi

DOKUNSAL iZ
(doku, kolaj, kagrt
yiizey referansi)

ELDE URETIM
GOSTERGESI
(Otantiklik
Sermayesi)

FOTOGRAFIK Z ClzIMSEL iz
(tane, titreme,
anlik kayit estetig)

Sekil 1. Gorsel iiretimde elde iiretim gostergelerinin ii¢ goriiniim bi¢imi. Kaynak:
Yazar tarafindan May (2025) ve Tree (2026) temel alinarak olusturulmustur.

Tablo 1: Elde Uretim Gostergelerinin U¢ Goriiniim Bicimi

G.O runum Tammlayic1 Ozellikler Temsili Ornek Kaynak
Bicimi
Dijital ambalaj ve
Dokunsal Doku, kagit lekesi, kolaj kimlik
Zanaat ve el isi referanslari sistemlerinde kolaj May (2025)
katmanlari
< Tane, titreme, siradist El k.am.eramyla May (2025).
Fotografik . cekilmis
kadraj, 35 mm film Cheng
Kusur o kampanya
estetigi N . (2026)
gorselleri
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Goriiniim Tammlayic1 Ozellikler ~ Temsili Ornek Kaynak

Bicimi
_ Elle gizim, kusurlu l‘fraelt’ﬁijzeellf: ile
Cizimsel Iz kiozntiur, karalama, gevsek "bozulan" Tree (2026)
e illiistrasyonlar

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Bu gostergenin psikolojik temeli, tiiketici davranisi yazininda da
dogrudan smanmustir. Fuchs, Schreier ve van Osselaer'in (2015) klasik
deneysel ¢aligmasi, elde iiretilmis tiriinlerin makine yapimi triinlere kiyasla
tilketiciler nezdinde neden daha cazip bulundugunu dort ayri deneyle
incelemektedir. Bu "elde lretim etkisinin" biiyiik 6l¢iide iirlinlin lireticinin
"sevgisini igerdigi" algisindan kaynaklandigimi gostermektedir (Fuchs vd.,
2015). Bu bulguya gore, otantiklik sermayesi kavramina dogrudan bir
psikolojik temel saglamaktadir: dokunsal ve elle fiiretim gdstergeleri,
izleyicide yalnizca estetik bir tercih degil, lireticinin niyetine ve emegine dair
bir ¢ikarim da uyandirmaktadir.

Ancak bu etkinin kosulsuz olmadig1 da vurgulanmalidir. Song, He ve
Jiang'in (2023) dort calismadan olusan deneysel arastirmasi, kisisel kontrol
algis1 tehdit altinda olan tiiketicilerde "negatif elde {iretim etkisi"
gozlemlendigini, bu tiiketicilerin elde iiretilmis {irlinlere karsi standart
triinlere kiyasla daha az olumlu bir tutum sergiledigini gozler Oniine
sermektedir. Yazarlara gore bu olumsuz etki, elde iiretilmis {irtinlerin (standart
iiriinlere kiyasla) tiiketicinin psikolojik sahiplik duygusunu yeterince
giiclendirememesinden kaynaklanmaktadir. Ancak {iriin kisisellestirme
imkani sunuldugunda bu olumsuz etki ortadan kalkmaktadir (Song vd., 2023).
Bu bulgu, ekonomik/piyasa dinamiklerine énemli bir niians eklemektedir:
elde iiretim gostergesi evrensel olarak olumlu algilanan bir sinyal degil,
izleyicinin o anki psikolojik durumuna bagli olarak farkli yonlerde isleyebilen
bir gostergedir.

5. BULGULARIN DEGERLENDIRILMESI

5.1. Tekinsiz Vadi ve Bedensel Referansin Yitimi

Elde iiretim gostergelerinin neden bu denli giiglii bir tepki uyandirdigini
anlamak i¢in, yapay zekad goriintiilerinin yol agti1 rahatsizligin kuramsal
temelini incelemek gerekir. Cheng'in (2026) ¢alismasi, yapay zeka iiretimi
imgelerin teknik olarak kusursuz goriinse dahi, mekanik tekrar eden ifadeler
ve dogal olmayan hareket akiciligi nedeniyle bir "tekinsiz vadi" etkisi
yarattigini, bu etkinin, imgelerin kusursuz goriindiigii halde insan yagaminin
ayirt edici izlerinden yoksun olmasindan kaynaklandigini belirtmektedir. Bu
cer¢eveden bakildiginda, elde iiretim gostergesi tam da bu "iz yoksunlugunu"
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telafi eden bir miidahaledir. Goriintiiye, tekinsiz vadinin disina ¢ikmasinm
saglayacak bedensel bir referans eklemektedir.

Fenomenolojik agidan bu tartisma, goriintiiniin "orada bulunma"
(Dasein) niteliginin yapay zeka {retiminde nasil asindigi sorusuna
baglanmaktadir. Cheng'in (2026) aktardig1 iizere, yapay zeka goriintiilerinin
bedensiz dogasi, fotografi gercekligi belgeleyen bir aragtan veri kolajinin
simgesine indirgemektedir. Elde iiretim izi, bu baglamda bir tiir telafi
mekanizmasi olarak okunabilir: kaybolan bedensel referansi, dolayli ama
taninabilir gostergeler araciligiyla geri getirme girigimi.

5.2. Yoksul Imge Kavrami ve Otantiklik Sermayesi

Bu noktada Hito Steyerl'in (2009) "yoksul imge" kavrami verimli bir
karsilastirma sunar. Steyerl, diisiik ¢coziintirliiklii, sikistirilmis ve ¢ogaltilmig
dijital gorintiilerin, yiiksek c¢oOziiniirlikli ve kusursuz goriintiilerin
egemenligine karsi bir direnis bigimi olusturdugunu ileri slirmistiir.
Glintimiizde elde iiretim gostergeleri benzer bir islev gormektedir. Tane,
titreme ve kusurlu ¢izgi, yapay zek@nin irettigi piiriizsiiz ve yiiksek
¢Oziiniirlikli gdrintii rejimine karst konumlanan gorsel bir direnis bigimidir.
Ancak aradaki fark 6nemlidir. Steyerl'in yoksul imgesi cogu zaman istem dis1
bir teknik sinirliligin sonucuyken, giiniimiiz elde {iretim gostergesi biiyiik
6lciide stiidyo ortaminda kasitl olarak tiretilmekte ve markalagma stratejisinin
bir pargasi haline gelmektedir.

Bu kasitlilik, gostergeyi bir direnis pratiginden bir sermaye bigimine
kaydirmaktadir. Gralnek'in (2026) Fast Company'de belirttigi gibi, en etkili
tasarimin artik teknik olarak en kusursuz imgeyi liretebilen degil, insanlari
durdurup bir sey hissettiren ve onlara bir markayla neden bag kurduklarini
hatirlatan ¢alisma oldugu goriilmektedir. Bu gbzlem, elde {iretim izinin artik
yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda pazarlama iletisiminde gliven insa eden
islevsel bir sermaye bicimi olarak degerlendirilmesi gerektigini
gostermektedir.

5.3. Farklilasma Stratejisi Olarak Elde Uretim Izi

Bu bulgular bir araya getirildiginde, elde liretim gostergelerinin ne salt
bir nostalji dalgas1 ne de kendiliginden bir zanaat canlanmasi oldugu
goriilmektedir. Gralnek'in (2026) belirttigi gibi, giincel egilim yapay zekay:
reddetmek degil, onu ilgi ¢ekici ve yaratict bi¢imlerde kullanmayi
ogrenmektir. Bu baglamda insanliga yonelik yenilenmis odak, elde liretim
izini bu melez siiregte insan katilimimin goriiniir kilindig1 stratejik bir
isaretleme aracina dondstiirmektedir. Bu okuma, gdstergenin islevini estetik
tercihten farklilagma stratejisine tasimaktadir. Uretim maliyetleri yapay zeka
ile diistiikkce ve gorsel homojenlesme arttikca, elde tiretim izi bir markanin ya
da tasarimcinin kendini rakiplerinden ayirmasini saglayan gorece kit bir
kaynak haline gelmektedir.
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Bu cercevede elde iiretim izinin gelecegi, salt estetik bir tercihten ¢ok,
gorsel iiretim ekonomisindeki kithk dinamikleriyle sekillenecektir. Uretim
hacmi arttik¢a, insan izinin goriiniirliigli daha degerli bir farklilasma aracina
doniisecek. Bu da gostergenin kisa vadeli bir egilim olmaktan ¢ikip,
otomasyon caginin kalici bir gorsel dil bileseni héline gelme olasiliini
gliclendirecektir.

5.4. Kusaklararas: Giiven Farklihiklart

Elde iiretim gostergesinin bir farklilasma stratejisi olarak iglemesi,
biiylik 6l¢iide izleyici tarafindaki giiven dinamiklerine baglidir. Gallup'un
(2026) 14-29 yas aras1 1.572 kisiyle gerceklestirdigi "Z Kusagmin Sesi"
aragtirmasina gore, Z kusagi yalnizca insan tarafindan tretilen ise, yapay zeka
destekli ise kiyasla belirgin bicimde daha fazla glivenmektedir. Katilimcilarin
%69'u tamamen insan igine gilivendigini belirtirken, bu oran yapay zeka
destekli isler i¢in %28'e, tamamen yapay zeka tarafindan iiretilen isler iginse
yalnizca %3'e diismektedir (Gallup, 2026).

Bu veri, is diinyasinda yapay zekd kullanimina dair genel giiven
egilimleriyle de ortiismektedir. Gallup'un (2026) aymi arastirmasina goére Z
kusaginin yapay zeka kullanimi 2025'ten bu yana istikrarli kalmakla birlikte,
teknolojiye duyulan kusku artmaktadir. Bu bulgu, bolimiin Onceki
kisimlarinda ele alinan elde liretim gostergesinin neden ozellikle geng ve
dijital yerli kitleye yonelen markalar i¢in stratejik bir 6ncelik haline geldigini
aciklamaktadir. S6z konusu gosterge, tam da giiven kaybinin en yiiksek
oldugu kitlede bir telafi mekanizmasi iglevi géormektedir.

Bununla birlikte bu verilerin temkinli yorumlanmasi gerekmektedir.
Anket temelli tiiketici arastirmalari, beyan edilen tutum ile fiili davranis
arasinda farklar tasiyabilir ve farkli aragtirma kuruluslarimin metodolojik
yaklagimlar1 karsilagtirilabilirligi sinirlayabilir. Yine de mevcut verilerin
tutarli bicimde isaret ettigi yon aciktir. Elde {iretim gostergesinin stratejik
degeri, izleyici kitlesinin yas profiline ve o kitlenin yapay zekaya duydugu
giiven diizeyine gore degiskenlik gostermektedir.

Bu gozlem, akademik pazarlama yazinindaki ampirik bulgularla da
ortiismektedir. Kumar ve Kaushal'in (2026) 368 katilimciyla gerceklestirdigi
yapisal esitlik modellemesi ¢aligmasi, marka mirast ve marka nostaljisinin
algilanan marka sahiciligini anlamli bigimde yiikselttigini, bu sahicilik
algisinin da tiiketicinin markayla kurdugu duygusal bagliligi ve markay:
"kendine ait hissetme" diizeyini artirdigin1 gostermektedir. S6z konusu bulgu,
boliimiin 5.2 ve 5.3 kisimlarinda tartisilan "sahicilik sermayesi" kavramina
ampirik bir temel saglamakta; elde iiretim gostergelerinin neden salt estetik
degil, olciilebilir bir tiiketici gliveni ve baghligt ¢iktis1 iirettigini akademik
diizeyde dogrulamaktadir.
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5.5. Gostergenin Doygunluk Riski

Elde iiretim gostergesinin farklilasma degeri, tanimi geregi kitligina
baghdir. Bir gosterge ne kadar yayginlasirsa, tagidigi ayirt edici bilgi o kadar
azalir. Ekonomi yazinindaki sinyalleme kuraminin temel 6nermesi budur. Bu
mantik, gilincel egilim i¢in 6nemli bir 6ngorii iretmektedir: dokunun, tanenin
ve kusurlu konturun her markada kullanilir hale gelmesi durumunda, bu
gostergeler "burada bir insan c¢alisti" bilgisini iletme kapasitelerini yitirecek.
Siradan bir gorsel tislup katmanina indirgeneceklerdir.

Bu doygunluk siireci, ampirik olarak heniiz 6l¢iilmemis olmakla
birlikte, gozlemlenebilir isaretler tagimaktadir. Film tanesi ve analog kusur
filtreleri, sosyal medya uygulamalarinin standart arag setine girmistir. Tek
tusla uygulanabilir hile gelmistir. Bir gosterge tek tusla iiretilebildiginde,
tasidigi emek iddiast da zayiflar. Bu noktada gostergenin islevini
koruyabilmesi igin iki yol kalmaktadir. Ya taklit edilmesi gii¢, gercekten
maliyetli iiretim bi¢imlerine kayilacaktir (fiilen basilmis ve yeniden taranmis
materyal, ger¢ek analog fotograf, fiziksel maket) ya da gostergenin kendisi
terk edilip yeni bir farklilagma aracina gegilecektir.

Bu 6ngori, farklilasma kuraminin mantiksal bir uzantisidir ve tasarim
uygulamasi i¢in dogrudan bir uyart icermektedir. Elde iiretim gostergesini
benimseyen bir marka, gostergenin kendisine degil, gdstergenin arkasindaki
tiretim gergekligine yatirim yaptigi 6lciide kalici bir ayrisma saglayabilir. Aksi
halde, bugiin farklilastirict olan gdsterge iki-lic yil icinde genel gorsel
giiriiltiiniin pargasi héline gelecektir. Bu gbzlem, yukarida dnerilen boylamsal
aragtirma sorusunu (gostergenin kalici m1 gecici mi oldugu sorusunu) daha da
onemli kilmaktadir.

6. TASARIM PRATIGINE YONELIK CIKARIMLAR

Ilk olarak, elde iiretim gostergesinin kasith ve stratejik bigimde
kullanilmasi, tasarimecinin yapay zeka araglarim dislamasi anlamina
gelmemektedir. Tersine, Tree'nin (2026) ve May'in (2025) aktardigi
orneklerde gorildigi gibi, giincel pratik yapay zekay: fikir {iretimi ve ham
gorsel agamasinda kullanirken, sonu¢ agsamasinda elle miidahaleyi goriiniir
kilan hibrit bir is akisini1 benimsemektedir.

Ikinci olarak, arayiiz tasarimi agisindan bu egilim, statik ve kusursuz
gorsel sistemlerden, kullanici baglamina gore uyum saglayan ve dokunsal
referanslar tagityan daha dinamik sistemlere dogru bir yonelimle ortigmektedir
(May, 2025). Ugiincii olarak, dijital illiistrasyon pratiginde elde iiretim izinin
bir otantiklik sermayesi olarak konumlanmasi, telif ve yazarlik tartismalariyla
da kesismektedir. Bu kesisim, boliimiin konu basliklarindan biri olan yazarlik
kavraminin doniisiimilyle dogrudan iligkilidir ve ayr1 bir boliimde ele alinmay1
hak etmektedir.

Dordiincii olarak, kusaklararasi giiven farkliliklarina iliskin veriler, elde
iretim gostergesinin  hedef kitleye gore farklilagtirlmis bigimde
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konumlandirilmas: gerektigini ortaya koymaktadir. Geng ve dijital yerli
kitlelere yonelen markalar icin bu gosterge, giiven insasinda gorece daha
yiiksek oncelik tagiyabilirken, farkli yas profillerine sahip kitlelerde stratejinin
agirlign degisebilir. Tasarim egitiminde bu farklilasmanin, salt estetik bir
tercih degil, hedef kitle arastirmasina dayanan stratejik bir karar olarak
Ogretilmesi Onerilmektedir.

Besinci olarak, gostergenin ii¢ goriiniim bigimi (dokunsal, fotografik,
cizimsel) arasindaki secim de rastgele yapilmamalidir. Yukarida tartisildigt
iizere, her goriiniim bi¢imi farkli bir iiretim mantigina ve farkli bir belirtisellik
derecesine karsilik gelmektedir. Dokunsal gostergeler gérece daha "somut"
bir fiziksel {iretim iddiasi tagirken, ¢izimsel gostergeler daha ¢ok bir iislup ve
niyet beyani olarak islemektedir. Tasarimcinin hangi goriiniim bigimini
sececegi, markanin hangi tiir bir otantiklik iddias1 kurmak istedigine (somut
bir zanaat gelenegine mi, yoksa daha genel bir insani dokunusa mi1) bagh
olarak belirlenmelidir.

Altinct olarak, bulgular tasarim egitiminde bir miifredat Onerisine
dontistiiriilebilir. Elde tiretim gostergesinin bilingli kullanimi, 6grencinin hem
geleneksel iiretim tekniklerine (baski, kolaj, elle ¢izim, analog fotograf) hem
de dijital iiretim araglarina ayni anda hakim olmasini gerektirmektedir. Bu iki
yetkinligin ayr dersler olarak degil, tek bir tiretim mantiginin iki yiizii olarak
ogretilmesi. Ogrencinin bir isi hangi asamada hangi aragla iiretecegine dair
stratejik karar verme becerisini gelistirecektir. Yukarida vurgulandigi gibi,
inandirict bir kusur ancak temel yetkinlige sahip bir tasarimcinin o
yetkinlikten kasitli sapmasiyla iiretilebilmektedir. Dolayisiyla bu egilim,
temel beceri egitiminin Onemini azaltmak bir yana, onu yeniden merkeze
almaktadir.

Yedinci ve son olarak, 5.5 kisminda tartisilan doygunluk riski, tasarim
atolyeleri ve markalar i¢in somut bir stratejik uyar1 icermektedir. Elde tiretim
gostergesine yapilan yatirim, gostergenin yiizeysel bicimine degil, arkasindaki
tretim gergekligine yonlendirildigi oOlgiide savunulabilir bir konum
tiretmektedir. Fiilen basilmis ve yeniden taranmig materyal, gergek analog
cekim ya da fiziksel maket gibi maliyetli iiretim bicimleri, tek tusla
uygulanabilen filtrelerden farkli olarak taklit edilmesi gii¢ bir ayrigsma
saglamaktadir. Bu ayrim, buraya kadarki tartismanin pratik 6zetidir. Gosterge,
arkasindaki gergeklikle iligkisini korudugu siirece anlam tasimaktadir. Bu
iliski koptugunda ise yalnizca bir bigem katmanina indirgenmektedir.

7. SINIRLILIKLAR VE iLERIiYE DONUK ARASTIRMALAR

Derleyici bir okumanin kaginilmaz sinirliliklart burada da gegerlidir.
Oncelikle, giincel pratigi belgeleyen kaynaklarin énemli bir kismi tasarim
gazeteciliginden ve stiidyolarin kendi anlatilarindan olugmaktadir. Bu
kaynaklar giincel egilimleri belgelemekte giiclii olsa da sistematik 6rnekleme
ve seffaf metodoloji agisindan akademik ampirik arastirmalar kadar saglam
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bir temel sunmamaktadir. Boliimde bu sinirliligi kismen dengelemek amaciyla
hakemli akademik kaynaklara (Cheng, 2026, Page ve See, 2025, Salas Espasa
ve Camacho, 2025) dncelik verilmis olsa da elde iiretim gostergesinin izleyici
algis1 lizerindeki etkisine dair kontrollii ampirik arastirmalar alan yazininda
hala siurlhidir.

Ikinci olarak, &rneklerin biiyiik ¢ogunlugu Kuzey Amerika ve Bati
Avrupa merkezli marka ve stlidyo pratiklerinden derlenmistir. Bu durum, elde
iretim gostergesinin farkli kiiltiirel baglamlarda (6rnegin otantiklik
kavraminin farkli bicimlerde kodlandigi toplumlarda) nasil 6ziimsendigine
dair sonuglarin  genellenebilirligini  simirlamaktadir.  Ugiincii  olarak,
kusaklararasi giiven verileri anket temelli olup, gergek satin alma davranisi ya
da uzun vadeli marka giiveni {lizerindeki etkiyi dogrudan 6lgmemektedir.

Bu smirliliklar gelecekteki arastirmalar igin ii¢ somut soru
onermektedir. Birincisi, kontrollii deneysel tasarimlar, elde iiretim gostergesi
iceren ve icermeyen eslestirilmis gorsel ciftleri kullanarak gostergenin
algilanan sahicilik ve marka giiveni lizerindeki etkisini sayisal olarak 6lgebilir.
Ikincisi, kiiltiirler aras1 karsilastirmali calismalar, sahicilik gostergelerinin
farkli gorsel kiiltiirlerde nasil farkli bigimlerde kodlandigini inceleyebilir.
Ucgiinciisii, boylamsal arastirmalar, elde iiretim gostergesinin kisa vadeli bir
egilim mi yoksa kalict bir tasarim dili bileseni mi oldugunu birkag yillik bir
gbzlem penceresinde sinayabilmektedir.

8. SONUC

Cikis noktasi, ilk bakigta geligkili goriinen bir goézlemdi. Teknik
kusursuzlugun {iretim kurali haline geldigi bir donemde tasarimcilar kusuru,
dokuyu ve elin izini bilingli olarak goriiniir kilmaktadir. B6liim boyunca bu
gozlemin rastlantisal bir bicem egilimi degil, otomasyon karsisinda
gelistirilmig bir konumlanma bigimi oldugu savunulmustur.

Kuramsal diizeyde bu konumlanma ii¢ ayr1 damardan beslenmektedir.
Benjamin'in (1968) hale kaybi savi, iiretken yapay zeka ile birlikte yeni bir
esige taginmistir. Artik bir yapitin gogaltilmasi degil, kaynaginda higbir insan
eyleminin bulunmadig1 goriintiilerin iiretilmesi s6z konusudur. Salas Espasa
ve Camachomun (2025) Onerdigi yari-hdle kavrami, bu yeni durumu
tanimlamak i¢in verimli bir ara smif sunmaktadir. Belirtisellik kurami ise
Barthes (1981), Chandler (2017) ve Ball'in (2017) ¢izgisinde, elde iiretim
izinin neden salt bir gorsel etki degil, liretim siirecine dair bir kanit olarak
okundugunu agiklamaktadir. Ugiincii damar, kusuru estetik bir eksiklik degil,
olgunluk gostergesi sayan geleneklerdir. Wabi-sabi ve kintsugi
uygulamalarindan Anadolu zanaat geleneklerine uzanan bu ¢izgi, giincel
egilimin icat edilmis degil, yeniden kesfedilmis bir tavir oldugunu
gostermektedir.

Ampirik diizeyde boliim, gdstergenin ii¢ gdriiniim bi¢iminde (dokunsal,
fotografik ve ¢izimsel) ortaya ciktigin1 ve her birinin farkl bir belirtisellik

59



derecesi tasidigini ortaya koymustur. Dokunsal gosterge fiziksel iiretime en
dogrudan atifta bulunurken, ¢izimsel gosterge daha ¢ok bir bicem ve niyet
beyan1 olarak islemektedir. Bu ayrim, tasarimcinin hangi gostergeyi
sececeginin rastgele degil, markanin kurmak istedigi sahicilik iddiasinin
tiiriine bagl bir karar oldugunu belirginlestirmektedir.

Gostergenin izleyici tarafindaki karsiligi ise kosulsuz degildir. Fuchs
vd. (2015) elde iiretim etkisine dair bulgular1 gostergenin psikolojik temelini
dogrulamaktadir. Song vd. (2023) olumsuz elde iiretim etkisi bulgusu ise bu
etkinin izleyicinin psikolojik durumuna gore tersine donebilecegini ortaya
koymaktadir. Gallup'un (2026) kusaklar arasi giiven verileri, gdstergenin
stratejik agirliginin  hedef kitleye gore belirgin bicimde degistigini
gostermektedir. Bu ti¢ bulgu bir arada okundugunda, elde iiretim gostergesinin
evrensel olarak olumlu algilanan bir sinyal olmadigi, baglama duyarlh bigimde
isleyen bir iletisim araci oldugu sonucu ¢ikmaktadir.

Temel iddia bu noktada netlesmektedir. Elde iiretim izi gegcici bir
nostalji dalgasi degil, otomasyon ekonomisinde farklilasma ve giiven insa
etme islevi gdren bir sermaye bigimidir. Ancak bu sermayenin degeri, tanimi1
geregi kitligina baglidir. Analog kusur filtrelerinin tek tusla uygulanabilir hale
gelmesi, gostergenin tasidigi emek iddiasini1 simdiden asindirmaktadir. Bu
nedenle boliim, gostergeyi benimseyen tasarimeci ve markalarin yiizeysel
bicime degil, arkasindaki iiretim ger¢ekligine yatirim yapmalar1 gerektigi
sonucuna varmaktadir. Aksi hélde bugiin ayristirict olan isaret, birkac yil
icinde genel gorsel giiriiltiiniin parcasi haline gelecektir.

Bu sonug, tasarim egitimi agisindan da dogrudan bir ¢ikarim
iiretmektedir. Inandiric1 bir kusur, ancak temel iiretim yetkinligine sahip bir
tasarimcinin  bu yetkinlikten bilingli olarak sapmasiyla miimkiindiir.
Dolayisiyla s6z konusu egilim, geleneksel beceri egitiminin 6nemini azaltmak
bir yana, onu yeniden merkeze almaktadir. Yerel baglamda ise tartismanin
ithal bir egilim olarak degil, Anadolu zanaat geleneklerindeki ustalik imzas1
anlayisiyla iligkilendirilerek ele alinmasi hem kuramsal agidan daha dogru
hem de egitsel agidan daha verimli bir yaklagim sunmaktadir.

Son olarak, bolimiin derleyici niteligi bulgularinmn sinirlarini da
belirlemektedir. Elde iiretim gostergesinin izleyici algis1 tizerindeki etkisini
kontrollii bigcimde dlgen ¢alismalar alan yazininda hala sinirlidir. Géstergenin
farkl kiiltlirlerde nasil karsilandig1 ve uzun vadeli kaliciligi ise biiylik ol¢iide
yamt bekleyen sorular olarak durmaktadir. Boliimde oOnerilen deneysel,
kiiltiirler aras1 ve boylamsal arastirma giindemi, bu derleyici okumay1 ampirik
temelde sinamak isteyen arastirmacilar igin bir baslangi¢ noktasi sunmaktadir.
Bu dogrultuda yiiriitiilecek ¢aligmalar, otomasyon ¢aginda insan izinin gorsel
kiiltiirdeki yerini yalnizca betimlemekle kalmayacak, ayni zamanda
oOlgiilebilir hale getirecektir.
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