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Caginda Belgesel Fotografin Ontolojik
Krizi
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OZET

Bu caligma, iiretken yapay zeka teknolojilerinin yiikselisiyle birlikte belgesel
fotografciligin igine diistligii ontolojik ve epistemolojik krizi irdelemektedir.
Fotografin icadindan bu yana korudugu '"indeksikal" (dizinsel) bagn,
difiizyon modelleri ve algoritmik {iretim siiregleri (promptography) ile
kopusu, caligmanin temel eksenini olusturur. Arastirma, André Bazin ve
Roland Barthes’1n fotograf teorileri ile Vilém Flusser’in aparat kavramini ve
Jean Baudrillard’in hiper-gerceklik simiilasyonunu karsilastirmali olarak ele
almaktadir. Ayrica, Paul Virilio’'nun gérme makinesi kavrami iizerinden,
savas ve catigsma bolgelerindeki sentetik dezenformasyonun toplumsal bellek
iizerindeki yikici etkileri tartisilmaktadir. Calisma, C2PA ve blokzinciri gibi
teknolojik dogrulama yontemlerini elestirel bir gozle degerlendirmekte ve
post-belgesel donemde fotograf¢inin roliinii yeniden tanimlayan yapici
aydinlanma kavramini 6nermektedir.

Anahtar Kelimeler — Belgesel Fotograf, Yapay Zeka, Sentetik Gergeklik,
Indeksikalite, Post-Fotograf.

BOLUM:1 GIiRIiS

Goriintii iiretiminin arkeolojisine inildiginde, insanin gorsel temsil ile
kurdugu iligkinin temelinde varolussal bir kaygi, bir tiir “beka” arayist
bulundugu goriliir. Magara duvarlarina birakilan el izlerinden Ronesans
portrelerine uzanan tarihsel siirecte sanat, zamanin yikict akigina karst bir
diren¢ noktasi, 6liimii paranteze alma ¢abasi olarak iglev gérmiistiir. Sinema
ve fotograf kurammin kurucu figiirlerinden André Bazin, Fotografik
Gorilintiiniin - Ontolojisi adli metninde bu psikolojik kokeni ‘“Mumya
Kompleksi” kavrami {izerinden analiz eder. Bazin’e gore Antik Misir’daki
mumyalama ritiieli, bedeni fiziksel yok olustan koruyarak yasamin
stirekliligini saglama arzusunun somut bir ifadesidir; heykel ve resim sanatlari
ise bu arzunun estetik diizleme taginmis bigcimleridir. Ancak Bazin, fotografin
icadina kadar iiretilen tiim imgelerin, kaginilmaz bigcimde insan elinin
Oznelligiyle malul oldugunu ve bu nedenle gergeklikle aralarina zorunlu bir
mesafe koyduklarim savunur. Ressam, ne denli yetkin olursa olsun, model ile
tuval arasina kendi yorumunu, stilini ve hatasini dahil eder. Bu durum,
goriintiiniin nesnellik iddiasini temelden zedeler (Bazin, 1960:4).

Fotografin 1839’daki resmi ilani, bu tarihsel siireklilik i¢inde ontolojik
bir kirilma yaratir. Bazin’e gore fotograf, “insan elinin yaratici miidahalesi
olmaksizin”, salt 1s18in fiziksel ve kimyasal etkisiyle olusan ilk goriintii
tiriidiir (Bazin, 1960:7). Giimiis tuzlarinin 1s18a verdigi tepki, fotografi bir
sanat pratiginden once bir doga olay1 haline getirir. William Henry Fox
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Talbot’nun fotograf icin kullandigi “Doganin Kalemi” metaforu, bu
kendiligindenlik ilkesini vurgular. Bazin bu durumu su tespitle derinlestirir:
“IIk kez, arac1 olan nesne ile betimi arasina baska hicbir sey girmemektedir.
Dis diinyanin her tiirlii betimi kaginilmaz olarak 6znelken, burada ‘nesnel’ bir
betim s6z konusudur” (Bazin, 1960:7). Fotograf makinesinin mercegi,
nesneden yansiyan fotonlar1 yakalar ve onlar1 duyarl yiizey tlizerinde sabitler.
Bu siireg, goriintliyli nesnesinin fiziksel bir kalintisi, bir “iz” haline getirir.
Charles Sanders Peirce’in gostergebilimsel siniflandirmasinda “indeksikal”
(dizinsel) gosterge olarak tanimlanan bu iliski, dumanin atesi isaret etmesi
gibi, fotografin da “orada olmus” bir gerceklige dogrudan gdndermede
bulunmasini saglar. Fotograf, Bazin’e gore, nesnesinin 1sikla alinmig bir
kalibi, bir tiir 6liim maskesidir; zamani dondurarak nesneyi ¢iirlimeye karsi
muhafaza eder (Bazin, 1960:8).

Bu ontolojik giiven, Roland Barthes’in Camera Lucida adli eserinde
fenomenolojik bir kesinlige doniisiir. Barthes, fotografin 6ziinii (noeme), onu
diger tiim temsil bicimlerinden ayiran temel niteligi olarak “Bu olmustu” (¢a-
a-été) ilkesiyle tanimlar. Barthes’a gore bir fotografa bakildiginda inkar
edilemeyecek yegane hakikat, kadraj i¢indeki nesnenin belirli bir zaman ve
mekanda, belirli 151k kosullar1 altinda fiziksel olarak var olmus olmasidir. Dil
ve resim kurgusal gergeklikler {iretebilir; oysa fotograf, analog dogas1 geregi
referansina, yani gondergesine yapisiktir. Barthes bu durumu, pencere cami
ile manzara arasindaki iliskiye benzetir: biri olmadan digeri var olamaz.
Fotograf, gecmisten bugiine uzanan bir gébek bagidir; 151k, bedene carpmus,
yilizeye degmis ve izleyicinin goziine ulagsmigtir. Bu dokunsal ve kimyasal
siireklilik, belgesel fotografin taniklik iddiasinin temel dayanagini olusturur.
Izleyici, goriintiiniin estetik nitelikleri nedeniyle degil, bu indeksikal bag
nedeniyle fotograf¢inin orada bulunduguna ve olayin gergekten yasandigina
inanir (Barthes, 1981:76-77).

Yirminci yilizyilin sonundaki dijitallesme siireci ve yirmi birinci
yiizyilda yapay zekanin goriintii liretimine dahil olmasi, Bazin ve Barthes’in
tanimladig1 bu “fotonik sdzlesmeyi” koklii bigimde sarsmigtir. Vilém Flusser,
Bir Fotograf Felsefesine Dogru adl1 eserinde bu doniisiimiin felsefi altyapisini
teknik goriintiiler kavrami iizerinden tartigir. Flusser’e gore sanayi sonrasi
toplumda goriintii, arttk diinyayr soyutlayan bir yilizey degil, soyut
kavramlarin hesaplama yoluyla somutlastirildigi bir c¢iktidir. Fotograf
makinesi ve onun giiniimiizdeki uzantisi1 olan yapay zeka modelleri, basit birer
ara¢ degil, insanin diinyay1 kavrayis bigimini belirleyen karmasik aparatlardir
(Flusser, 2012:24).

Flusser’in kuraminda fotograf¢i, makineyi kullanan 6zgiir bir yaratici
ozne degil, aparatin sundugu olasiliklari tiikketen bir islevselcidir. Islevselci,
aparatin kara kutusunun nasil ¢alistigimi bilmez; yalnizca girdiler verir ve
ciktilar alir. Bu analiz, giinlimiiz liretken yapay zeka sistemleri i¢in dogrudan
gecerlidir. Midjourney veya Stable Diffusion gibi modellerde kullanici,
metinsel komutlar araciligiyla “latent uzay” olarak adlandirilan gizli



olasiliklar alaninda bir arama bagslatir; ancak goriintiiniin nasil tiretildigi, hangi
matematiksel agirliklarla bigimlendigi kullaniciya kapalidir. Flusser’in uyarisi
bu noktada keskinlesir: Fotograf¢i, aparatin efendisi oldugunu sanirken,
aslinda aparatin programi tarafindan yonlendirilmektedir (Flusser, 2012:30).
Boylece fotografeilik, gozlem ve kesif pratigi olmaktan ¢ikarak, veritabani
oOriintiilerinin kombinasyonu ve ingas1 siirecine indirgenir. Teknik goriintiiler
evreninde imge, artik dis diinyanin temsili degil; kodlarin, algoritmalari ve
metinsel girdilerin gorsellesmig bir izdiisiimiidiir (Sekil 1).

s ~ e | :

“Bghting_and_stmosphere’: {1

“lghting’:"

“shadows": "Doep, heavy shadows on the right side (chiaroscuro effect)’
“mood":"Stil, timeless, rustic, pastoral, nostalgic™s
A

Sekil 1: Isigin izinden verinin islemine gegis. Solda Talbot'un 1sikla ¢izdigi fiziksel
nesne; sagda ise komut istemiyle 'latent uzaydan' ¢agrilan istatistiksel olasilik, 2025,
Ahmet Sait Yildiz

Fred Ritchin, Bending the Frame adli ¢alismasinda dijitallesmenin
getirdigi bu doniisiimiin, fotografi gergegin aynasi olmaktan ¢ikararak
piksellerin  smirsizca yeniden diizenlenebildigi bir “sentetik gdze
doniistlirdiigiinii savunur. Ritchin’e gore dijital fotografin pikselleri, fiziksel
diinyanin izleri degil, elektriksel durumlarin gecici konfigiirasyonlaridir. Bu
durum, Photoshop ¢aginda baslayan giiven erozyonunu, yapay zeka ¢aginda
ontolojik bir yikima donistiirlir. Artik goriintii lizerinde miidahale
edilmemekte; goriintii, istatistiksel giiriiltiiniin temizlenmesi yoluyla bastan
iretilmektedir (Ritchin, 2013:14). Bu siireg¢, fotografin 1sikla yazim
mantiginin sonu ve hesaplamaya dayali grafik iiretiminin yiikselisi anlamina
gelir.

Bu doniisiim, Jean Baudrillard’in simiilasyon kuraminda tanimladig: en
uc evreye karsilik gelir. Baudrillard, Simiilakrlar ve Simiilasyon adli eserinde,
simiilasyonun gergegin yansimasiyla baslayip, sonunda gercekle higbir iligkisi
olmayan saf simiilakra doniistiigiinii belirtir. Bu son evrede imge, referansini
tamamen yitirir ve kendi kendisinin gerekgesi haline gelir. Baudrillard’in
ifadesiyle artik harita bolgenin temsili degildir; tersine, harita bdlgeyi
onceleyen ve onu var eden bir yapiya donligmiistiir (Baudrillard, 2011:14).
Yapay zeka tarafindan iiretilen insan portreleri, hi¢ yasamamis, hi¢ nefes
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almamus varliklar1 hiper-gergek bir kesinlikle sunar. Bu goriintiiler, gercekten
daha ikna edici olabilir; ancak ontolojik olarak bostur.

Bazin’in mumyasi, zamani durdurarak yasamis olam1 korumayi
amaglarken; yapay zekanin sentetik imgeleri, hi¢ yasamamis olani canliymis
gibi sunarak gercegin yerini alir. Bu durum, belgesel fotografin krizinin
merkezinde yer alir. Eger bir savas goriintiisii, sahada risk alan bir tanigin
degil de bir veri merkezindeki hesaplamanin iiriinii ise, o goriintiilye bakmak
etik bir taniklik eylemi olmaktan ¢ikar. Izleyici artik bir baskasinin acisiyla
degil, bir algoritmanin olasilik tahminleriyle kars1 karstyadir. Barthes’in Bu-
Olmustu ilkesi, yerini “Bu hi¢ olmadi ama olabilirdi” varsayimina birakir.
Is1gin yerini verinin, tanmkligin yerini simiilasyonun aldigi bu yeni gorsel
rejimde, fotografin hakikatle kurdugu tarihsel ittifak sona ermis; belgesel
fotografcilik, kendisini epistemolojik bir enkaz alami iginde yeniden
tanimlamak zorunda kalmistir.
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BOLUM 2: HIZ, SIDDET VE GORME MAKINESI: SAVAS
ALANINDA HAKIKATIN YiTiMi

Yirmi birinci ylizyilin gorsel rejimini tanimlayan en radikal doniisiim,
gorlintliniin iiretim ve tiikketim siireglerinin insan biyolojisinden koparak
Ozerklesmesi, yani insansizlagmasidir. Fransiz diisiiniir ve hiz teorisyeni Paul
Virilio, Gorme Makinesi adli eserinde bu durumu alginin endiistrilesmesi ve
lojistik algi kavramlartyla analiz eder. Virilio’ya goére modernite, gorme
eyleminin adim adim mekaniklesmesinin tarihidir. Fotograf ve sinema ile
baslayan, video ve dijital sensorlerle devam eden bu siireg, nihayetinde gérme
makinelerinin ortaya g¢ikistyla sonug¢lanmistir. Virilio bu kopusu su sekilde
tarif eder: Goriintiilerin iiretimi, artik insan bilincinin bir uzantis1 degildir;
aksine, makinelerin kendi aralarinda iletisim kurdugu, insana ihtiyag
duymayan bir dongiidiir (Virilio, 1994:59).

Bu otomasyon, savas alaninda yikici bir boyuta ulasir. Virilio, savasin
tarihini bir hiz tarihi olarak okur. Ona gore savas alani her zaman bir alg1
alanidir ve modern savaglar, topragin isgalinden once goriintiilerin iggalini
hedefler. Geleneksel savas fotografcisi, Robert Capa’nin meshur Yeterince
yakin degilsen, iyi degilsindir diisturunda oldugu gibi, bedensel riski goze
alarak sahada var olan, olaya dokunan bir tanik iken; gérme makinesi ¢aginda
taniklik, uydulara, insansiz hava araglarina ve akilli mithimmat bagliklarina
devredilmistir. Virilio bu yeni durumu alginin lojistigi olarak adlandirir; artik
onemli olan gdriintiiniin estetik veya belge degeri degil, hedefin yok edilmesi
icin gereken verinin iletilme hizidir (Virilio, 1994:63). Yapay zeka destekli
otonom silah sistemlerinin ve hedef tespit algoritmalarinin kullanildig1 giincel
catigsma ortamlarinda, goriintii artik bir temsil degil, bir operasyon aracidir.
Harun Farocki’nin operasyonel goriintiiler olarak adlandirdigi bu rejimde,
goriintli insanlar izlesin diye degil, algoritmalar islesin ve karar zincirini
hizlandirsin diye iiretilir. Insan gozii, bu hiz ve veri yogunlugu karsisinda
islevsizlesmis, Virilio’nun deyimiyle korlesmistir.
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LAT: 34.5678 N ALT: 156000 FT TIME: 23:47:30 Z
LON: 69.1234 E TARGET ID: INS-04A
1 STATUS: TRACKING

i a'\m .i

| ALT: 156000 FT - ‘

| SPEED: 180 KTS ;

| RANGE: 5.2 KM TIME: 23:47:30 Z |
LASER: ON TARGET ID: INS-©

| WEAPON: HELLFIRE (2 READY) STATUS: TRACKING |

Sekil 2: Operasyonel goriintii rejimi. Insani tanikligin yerini alan, hedef
tespiti ve yok etme odakli makine goriisti, Yapay Zeka Uretimi, 2025 Ahmet Sait
Yildiz

Yapay zeka teknolojileri, Virilio’nun 6ngérdiigii bu distopyay1 bir adim
Oteye tasir. Artik makineler yalnizca mevcut gercekligi algilamakla kalmaz,
ayni zamanda olmayan bir gercekligi haliisinasyon yoluyla iireterek savasin
epistemolojik zeminini de tahrip eder. Sentetik goriintii, savasin sisini
dagitmak yerine, onu dijital bir giiriiltii ile yogunlastirir. Bir [HA nin termal
kamerasindan gelen goriintiiniin derin sahtecilik teknolojisiyle manipiile
edilmesi veya hi¢ yasanmamig bir katliamin fotogergekei bicimde yapay zeka
ile iiretilmesi, Virilio’nun bahsettigi gercekligin kazasim dogurur. Hizin
mutlak egemenligi altinda dogrulama imkansizlasir; ¢iinkii yalanin yayilma
hizi, hakikatin ortaya ¢ikma hizin1 ¢ogu durumda asar. Bu durum, savas
fotograf¢iligini ontolojik bir agmaza siirlikler: Goriintii makine tarafindan,
makine i¢in ve makine hizinda iiretiliyorsa, insan vicdanma hitap eden
belgeselin yeri neresidir?

Savag alaninin makinelesmesi, yalnizca goriintiiniin tiretimini degil, o
gorilintliiye maruz kalan izleyicinin etik konumunu da derinden sarsar. Susan
Sontag, Bagkalarinin Acilarina Bakmak adli eserinde siddet gorselleriyle
kurdugumuz sorunlu iliskiyi irdeler. Sontag, modern kiiltiiriin bir sok kiiltiirii
oldugunu ve savas fotograflarinin izleyiciyi sarsmak, uyandirmak ve harekete
gecirmek amaciyla kullanildigimi belirtir. Ancak Sontag, bu sok etkisinin
stirdiiriilebilirligi konusunda karamsardir. Ona gore gorsellerin asir1 bollugu
ve stirekli akigi, bir tiir duyarsizlasma veya anestezi etkisi yaratir:
Goriintiilerin, bizi gerceklige karsi koruyan bir kalkan haline gelmesi,
modernligin en belirgin 6zelliklerinden biridir (Sontag, 2003:99). Televizyon
ekranlarinda veya sosyal medya akislarinda, bir reklam filmi ile parcalanmis
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bir bedenin goriintiisii ard1 ardina geldiginde, acinin tekilligi ve dehseti gorsel
bir tiiketim nesnesine dontiserek siliklesir.

Sontag, fotografin gergeklik iddiasinin, izleyicide paradoksal bir
tepkiye yol actigin1 savunur: Goriintii ne kadar gergekei ise, izleyici kendini o
kadar izleyici olarak konumlandirir; bir rontgenci gibi, giivenli mesafesinden
bagkasinin cehennemini seyreder (Sontag, 2003:42). Platon’un magarasindan
bu yana goriintii, ger¢egin golgesi olarak goriilmiistiir; ancak yapay zeka
caginda bu golge, gercegin kendisinden daha parlak ve etkileyici hale
gelebilir. Sontag’in elestirisi, sentetik goriintiiler baglaminda yeni bir boyut
kazanir. Eger izleyici, baktig1 vahset goriintiisiiniin yapay veya iiretilmis olma
ihtimalini siirekli aklinda tutuyorsa, actya kars1 empatik refleks yerini kuskucu
bir kayitsizliga birakir. Acaba bu gergcek mi sorusu, Bu korkung tepkisinin
oniine gectiginde etik bag ¢oziiliir.

Sontag, Fotograf Uzerine adli daha erken tarihli eserinde, fotografin
diinyay1 nesnelestirdigini ve giizellestirdigini savunarak onu sert bigimde
elestirmisti. Ancak Bagkalarinin Acilarina Bakmak kitabinda bu tavrini bir
miktar yumusatir ve Gergekten ne oldugunu gosteren goriintiiler olmasaydi,
savagin neye benzedigini nasil bilebilirdik sorusunu sorar (Sontag, 2003:112).
Yine de temel agmaz baki kalir: Goriintii bilgiyi artirsa bile, anlamay1 garanti
etmez. Bir cocugun enkaz altindaki gdriintiisii o anin dehsetini verir; fakat o
enkazi yaratan politik ve tarihsel nedenleri agiklamaz. Yapay zeka bu
baglamsizligi derinlestirir; ¢iinkii sentetik goriintii tarihsel bir nedensellik
zincirinin degil, istatistiksel bir veri alaninin iiriiniidiir. Tarihi olmayan bir ac1
goriintlisii, kolaylikla pornografik bir siddet sunumuna doniisebilir.

Sontag’in ve postmodern elestirmenlerin fotografin giicline ve
hakikatine dair slipheci yaklagimlarina karsi en gii¢lii itirazlardan biri Susie
Linfield’den gelir. Linfield, Acimasiz Aydinlik: Fotograf ve Politik Siddet
adli eserinde, fotografi rontgencilik veya somiiri ile suglayan entelektiiel
gelenegi, oOzellikle Sontag ve Barthes ¢izgisini, sert bigimde elestirir.
Linfield’e gore, fotografin siddeti estetiklestirdigi veya izleyiciyi
duyarsizlagtirdigi iddiasi, kimi zaman Batili entelektiiel konforun gercek
acilarla yiizlesmekten kacinma bigimine doniisiir (Linfield, 2010:5). Linfield,
fotografa bakmanin etik bir yiikiimliiliik oldugunu savunur; ¢iinkii kurbanlarin
bedenleri ¢gogu zaman geriye kalan tek hakikat olarak kalir.

Linfield, insan haklar1 miicadelesinde fotografin vazgecilmez bir arag
oldugunu vurgular. Toplama kamplarindan kitlesel katliam belgeleme
pratiklerine kadar, fotograf makinesi sugun kanitini iiretmistir. Linfield’in
acimasiz aydinlik dedigi sey, fotografin bizi kurbanin bakisiyla, yarasiyla ve
onuruyla ciplak bicimde karsi karsiya birakma giiciidiir. Bu karsilagsma,
Sontag’mn iddia ettigi gibi zorunlu olarak bir anestezi yaratmaz; tersine,
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izleyiciyi politik bir 6znellige davet edebilir. Linfield, fotografin kusurlu bir
ara¢ oldugunu kabul eder; fotograf sessizdir, baglamsizdir ve manipiile
edilebilir. Ancak ona goére kusurlu bir taniklik, hi¢ taniklik olmamasindan
iyidir (Linfield, 2010:32). Fotografi biitiiniiyle reddetmek, diinyay1 zalimlerin
karanligina terk etmek anlamina gelir.

Yapay zeka ve sentetik gerceklik, Linfield’in bu savunusu igin
varolussal bir tehdit olusturur. Linfield’in argiimani, fotografin ontolojik
olarak gercege temas ettigi varsayimina dayanir. Kurbanin fotografina
bakmak zorunludur; ¢iink{i kurban oradadir ve aci1 gergektir. Ancak yapay
zeka, olmayan kurbanlar iiretebildiginde, etik zemin kayganlagir. Giincel
catisma donemlerinde farkli aktorlerin yapay zeka iiretimi sahte kurban ve
yikim gorsellerini dolagima sokmasi, gercek kurbanlarin acisini goriinmez
kilabilmektedir. Linfield’in bakmak zorundayiz dedigi sey, artik bir insan
ylizii degil, bir algoritmanin ¢iktis1 haline gelebilir. Bu durum, merhamet
yorgunlugunun &tesinde, bir hakikat yorgunlugu iiretir. Insanlar Hangi
goriintii  gergcek sorusuyla bogusmaktan, goriintiiniin igerigindeki aciya
odaklanamaz hale gelir.

Virilio, Sontag ve Linfield’in kuramsal g¢erceveleri birlestirildiginde,
sentetik gerceklik caginda savas fotografciliginin, daha genis anlamiyla
catisma gorsellestirmesinin, distopik bir esige yerlestigi goriiliir. Virilio’nun
entegre kaza kavrami burada kilit dnemdedir. Virilio’ya gore her teknoloji,
kendi kazasini da icat eder; gemi kazasi geminin, tren kazasi trenin icadiyla
dogmustur. Yapay zeka ve sentetik goriintii teknolojilerinin icadi ise,
gergekligin kazasini beraberinde getirmistir (Virilio, 1994:10). Bu kaza, artik
fiziksel bir carpisma degil, referansin ve anlamin topyekun ¢okisiidiir.

Savag alaninda bu kaza, fantom savaslar seklinde tezahiir eder. Bir
yanda gérme makineleri, insansiz sistemler ve uydular tarafindan iretilen,
insan alg1 hizin1 agan operasyonel goriintiiler; diger yanda propaganda aglari
tarafindan {iretilen ve Sontag’in anestezi etkisini derinlestiren sentetik vahset
imgeleri. Bu iki akis arasinda, Linfield’in savundugu insani taniklik, sahici
karsilasma ve hakikat sikisip kalir. Gergek bir foto muhabirin cephede hayati
pahasima cektigi bir kare, yapay zeka ile tiretilmis sahte gorsellerin giiriiltiisti
icinde kaybolabilir veya Bu da m1 yapay zeka siiphesiyle etkisizlestirilebilir.

Savag alaninda hakikatin yitimi yalnizca bir dezenformasyon sorunu
degildir; gérmek ile bilmek, bakmak ile anlamak arasindaki epistemolojik
kopriiniin  yikilmasidir. Gorme makinesi, her seyi goéren ama hicbir seyi
anlamayan, duygudan ve etik yiikten armmus tek gozlii bir dev gibi caligr.
Yapay zeka, bu devin gdziine olmayan diinyalarin simiilasyonlarin tifleyerek
insam1 kendi gercekligine yabancilagtirir. Savas siirer, bombalar diiser ve
insanlar dliirken, ekranlarda akan goriintiiler taniklik iiretmek yerine siklikla
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simiilasyon sunan hiper-gercek bir perdeye doniisiir. Linfield’in talep ettigi
acimasiz aydinlik yerine, dijital, steril ve manipiile edilmis bir losluk caginda
yaganir; bu loslukta kurbanin yiiziinii se¢gmek zorlagir ve gdlgenin yoklugu,
vicdani goélgenin de silinmekte olduguna isaret eder.

Sekil 3: Gélgenin Yoklugu, Yapay Zeka Uretimi, 2025 Ahmet Sait Yildiz

BOLUM 3: ALGORITMIK iDEOLOJi VE AURATIK KAYIP:
TOPLUMSAL TEMSILIN KRiZi

3.1. Optik Bilincdisindan Algoritmik Bilin¢disina: Auranin ikinci
Oliimii

Fotografin toplumsal ve estetik islevine dair yapilan en kokli
analizlerden biri, Walter Benjamin’in Foftografin Kisa Tarihgesi ve Teknigin
Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapiti metinlerinde ortaya
koydugu aura kavramidir. Benjamin, aurayr mekan ve zamanin, ne kadar
yakin olursa olsun, essiz bir belirisi olarak tanimlar. Geleneksel sanat eserinin,
Ornegin bir tablonun, simdi ve burada olma niteligi, onun biricikligini ve kdilt
degerini olusturur. Ancak Benjamin, fotografin icadiyla ivme kazanan
mekanik yeniden {iretim ¢aginin aurayr asindirdigini tespit eder. Negatiften
cogaltilan ¢ok sayida baski arasinda orijinal olandan s6z etmek gii¢lesir; bu
durum, sanatin riitiiel degerinden sergileme degerine gecisini ve kitlelerle yeni
bir iligki kurmasini miimkiin kilar (Benjamin, 2012:16-18).

Yapay zeka caginda Benjamin’in aura kaybi tezi, daha radikal bir
diizleme tasimir. Mekanik yeniden iiretim caginda, analog ya da dijital
fotografta, en azindan goéndergenin bir simdi ve burada’si mevcuttu; lensin
ontinde duran bir gergeklik vardi. Oysa sentetik goriintii iretiminde, referansin
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zamansal ve mekansal baglanimi bastan ¢oziiliir. Benjamin’in mekanik
kopyasi, orijinalin varligin1 varsayarken; sentetik simiilasyon, ¢ogu zaman
orijjinalin yoklugu {izerine kuruludur. Bu durumda aura, yalnizca
sonlimlenmekle kalmaz; referansin zayiflamasiyla birlikte ontolojik bir
belirsizlige dogru kayar. Uretilen yiizler, manzaralar veya olaylar, belirli bir
yer ve belirli bir zamana baglanmakta zorlanir; bu da Benjamin’in fotografla
iligkilendirdigi tarihsel taniklik islevinin kirilganlasmasi anlamina gelir.

Benjamin’in bir diger kritik kavrami olan optik bilingdisi, fotografin
insan gdziiniin yakalayamadigi ayrintilart goriiniir kilma kapasitesini anlatir.
Benjamin, psikanaliz nasil i¢giidiisel bilingdisini 6gretiyorsa, fotograf da optik
bilingdisini 6gretir diyerek bu kapasiteyi vurgular (Benjamin, 2012:9). Bugiin
bu kavram, yerini algoritmik bilingdis1 fikrine birakmaktadir. Yapay zeka
modelleri biiyiik veri yiginlar izerinden, tekil bir goziin degil, kolektif gorsel
kiiltiirin Oriintiilerini, tekrarlarin1 ve normlarint 6grenir. Ne var ki optik
bilingdis1 fiziksel gergegin ayrintilarini agiga ¢ikarirken; algoritmik bilingdist
¢ogu durumda toplumsal 6nyargilarin istatistiksel tekrarini tiretir. Bu nedenle
sentetik iiretim, kesif kapasitesinden ¢ok, kiiltiirel kaliplarin yeniden tiretimi
olarak ¢alismaya egilimlidir.

3.2. Kodlanmis Gériintii ve Ideolojik Aygit Olarak Yapay Zeka

Fotografin tarafsiz bir diinya penceresi oldugu mitini en giiglii bicimde
elestiren kuramcilardan Victor Burgin, Fotografi Diisiinmek adli eserinde
goriintiiniin her zaman kodlanmis bir metin oldugunu savunur. Burgin’e gore
gormek dogal bir eylem gibi goriinse de, okumak ve anlamlandirmak kiiltiirel
ve ideolojiktir. Fotograf, verili bir toplumun deger yargilarini, gii¢ iligkilerini
ve ideolojisini yeniden iireten bir aygit gibi islev goriir (Burgin, 1982:42).
Burgin, fotografin anlaminin yalnizca goériintiiniin i¢inde degil, onun dolagima
girdigi baglamda ve soylem i¢inde kuruldugunu belirtir.

Yapay zeka sistemleri, Burgin’in kodlanmig goriintii tezini daha da
keskinlestirir. Metin girdisiyle ¢aligan tiretim modelleri, isleyisi kapali bir kara
kutu olsa da, ¢iktilar itibariyla belirli temsil kaliplarini yeniden tiretir. Biiyiik
Olcekli veri kiimeleri, internet dolasimindaki baskin estetik ve temsil
oriintiilerini tasir; bu nedenle ¢iktilarin, Bati merkezli ve hegemonik normlarla
rezonansa girmesi yapisal bir olasiliktir. Burgin’in uyardigi gibi ideoloji,
kendisini doga gibi sunar (Burgin, 1982:46). Sentetik goriintii de ¢cogu zaman
teknolojik bir nesnellik perdesi altinda sunulur; oysa bu tiir ¢iktilar, egitim
verisindeki baskin temsillerin tekrarma dayanabilir. Ornegin belirli meslek,
statli veya kimlik komutlarinda, modellerin kimi temsilleri daha sik {iretmesi
tesadiif degildir; bu durum, gosteren ile gosterilen arasindaki ideolojik dikisin
otomatiklesmis bir bigimde yeniden kurulmasidir. Yapay zeka, toplumsal
gergekligin cesitliligini temsil etmekten ¢ok, dolagimdaki baskin stereotipleri
ortalamaya yaklastirarak norm {iiretme egilimi gosterebilir. Bu isleyis,
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Althusser’in ideolojik aygitlar kavramiyla analoji kurmaya elverislidir:
Fotografci kadraj se¢imiyle yorum iiretirken; yapay zeka, veri setindeki ¢ok
sayida sec¢imin istatistiksel agirlig1 izerinden egemen temsilleri pekistirebilir.

Gisele Freund, Fotograf ve Toplum adli calismasinda fotografin
toplumsal siiflarla iliskisini tarihsel materyalist bir perspektifle inceler.
Freund, portre fotografciliginin yiikselisini burjuvazinin kendini aristokrasiye
kars1 gorsel olarak temsil etme arzusuyla iliskilendirir. Fotograf, portreyi
demokratiklestirmis, siradan insanin da gorsel tarihe kaydedilmesini
saglamistir (Freund, 2008:9). Freund’a gore fotograf, toplumsal yapidaki
degisimlerin hem tamigi hem de aktoriidiir. Ancak sentetik {iretim, bu
demokratiklesme ve ¢esitlilik egilimini tersine ¢evirme riski tasir. Biiylik
veriyle egitilen modellerde, istatistiksel olarak en sik karsilasilan 6zelliklere
yakinlasma egilimi ortaya ¢ikabilir. Cok sayida yiiz iretiminde simetri,
plirtizsiizliik, belirli estetik normlara yakinlik gibi 6zelliklerin baskinlagmast,
gorsel kiiltiirde marjinalin, yaslinin, kusurlunun ve aykirinin silinmesine yol
acabilecek bir temsili daralma yaratir. Belgesel fotografin tarihsel misyonu,
goriinmeyenleri ve tekil hikayeleri goriiniir kilmakti; oysa algoritmik tiretim,
¢ogu durumda en olasi1 olani, yani normu iiretmeye yatkindir.

C. Wright Mills’in sosyolojik imgelem kavrami, bireysel biyografileri
tarihsel yapilarla iliskilendirme kapasitesidir (Mills, 1959). Belgesel fotograf
bu imgelemi besler. Ancak sentetik belgesel goriiniimler, gercek bir
biyografiye, ger¢ek bir isme ve gercek bir tarihe dayanmadiginda,
yoksullugun ya da acmin estetiklestirilmis ve kliselestirilmis formlarina
doniisebilir. Bu durumda baglamin yerini stil, nedenin yerini yiizey alir.
Sonug, toplumsal hafizanin sentetik ve tek tiplestirici bir versiyonla ikame
edilmesi riskidir.

3.4. Temsilin Krizi: Tipolojiden Stereotipe

Fotograf tarihinde August Sander’in Yirminci Yiizyil Insanlart projesi
gibi tipolojik calismalar, toplumu kategoriler {izerinden anlamaya calismistir.
Ancak Sander’in tipolojisi, her bireyin kendi tekilligi i¢inde bir sinifi temsil
edebilecegi fikrine dayaniyordu. Yapay zekada ise tipoloji, stereotiplesmeye
daha kolay kayabilir. David Bate’in belirttigi gibi temsil, bir seyin yerine
gecmek ve onu simgelemek demektir; fakat bu siire¢ asla masum degildir
(Bate, 2016:120). Yapay zeka temsili, veri toplama, se¢me ve agirliklandirma
stireclerinin politik ekonomisi i¢inde sekillenir. Dezavantajli gruplarin verileri
dolasima daha c¢ok girdiginde, bu gruplarin temsili ¢ogu zaman
egzotiklestirilmis veya kriminalize edilmis formlara sikigabilir; bdylece
temsil, ¢esitlenmek yerine katilasir.
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Sekil 4: Temsilin Krizi. Sander'in bireyi tarihsel baglamiyla kaydettigi tipolojik

yaklagimi (Solda 1928, August Sander, Bricklayer, MoMA Arsivi), Yapay zekanin
baglamdan kopuk, stereotipik 'ortalama' insan1(Sagda Yapay Zeka Uretimi, 2025
Ahmet Sait Yildiz).

Bu temsil krizi, belgesel fotografciligin etik temelini dogrudan sarsar.
Gorsel dolasim, gercegin karmagikligini tasiyan belgeler yerine dnyargilarin
basit tekrarlartyla doldugunda, toplumsal empati kapasitesi zayiflar. izleyici
bagkasinin yiiziine baktiginda, biricik varliga degil, algoritmik etiketlemeye
yaklasan bir smiflandirmaya maruz kalabilir. Burgin’in vurguladigi gibi
gorlintliniin anlami, baglam ve sdylem ic¢inde kuruldugundan, algoritmik
iiretim baglami zayiflattikca etik karsilasma da kirilganlasir.

Yapay zeka ve algoritmik {iretim, fotografi Benjamin’in devrimci
kullanim degerinden uzaklastirip, temsilin politik ekonomisi i¢inde tiiketim
nesnesine doniistiirme egilimi gosterebilir. Auranin kaybi artik yalnizca eserin
biricikliginin yitimi degil, insanin kendi suretindeki temsil hakimiyetinin de
zayiflamasidir. Toplumsal temsil, yasayan Oznelerin elinden kayarak
istatistiksel hayaletlerin yonettigi bir veri operasyonuna doniisme riski tasir.
Belgeselcinin gorevi, bu algoritmik perdeyi yirtarak istatistiklere sigmayan
tekil ve sahici olan1 yeniden kadraja almaktir.
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BOLUM 4: POST-BELGESEL GELECEK: YAPICI
AYDINLANMA VE YENIDEN iNSA

4.1. Gercegin Aynasindan Post-Belgesel Yaklasima Gegis

Yapay zeka ve sentetik gercekligin yarattigi ontolojik tiirbiilans,
fotografin on dokuzuncu yiizyildan miras kalan nesnellik ve aynalama
iddialarinin artik siirdiiriilemez oldugunu giiclii bicimde ortaya koymustur.
Bazin’in mumya metaforu ¢6ziilmiis, Barthes’in gondergesi zayiflamistir. Bu
kriz aninda belgesel fotografciligin varligin siirdiirebilmesi, epistemolojik bir
yon degisimini zorunlu kilmaktadir. Fred Ritchin, belgesel fotografin bu
doniisiimiinii post-belgesel yaklasim olarak tanimlar. Ritchin’e gore fotografei
artik orada olanmi tarafsizca kaydeden pasif bir operator degil, karmasik
gerceklik katmanlarini yorumlayan, segcen ve baglama oturtan aktif bir editor
ve kiiratordiir (Ritchin, 2013:124).

Geleneksel belgesel anlayisi, fotografcinin goriinmez olmasi ve gergege
miidahale etmemesi gerektigi ilkesine dayaniyordu. Ancak sentetik ¢agda
gorilintliniin teknik olarak otantikligi garanti edilemedigi i¢in, fotograf¢cinin
Oznelligi ve etik durusu en onemli referans noktasi haline gelmistir. Post-
belgesel yaklasim bu 6znelligi gizlemek yerine agik eder. Fotografei artik
kesin bir gercek sundugunu iddia etmektense, kendi bakisini ve yorumunu
seffaf bicimde izleyiciyle paylagir. Bu durum, goriintiiyii tek basina bir kanit
olmaktan ¢ikararak, tartismaya agilan bir diisiinsel alan haline getirir.

Ritchin bu baglamda hikaye anlaticilig1 ile hikaye buluculugu arasinda
belirleyici bir ayrim yapar. Geleneksel medya ve yapay zeka sistemleri cogu
zaman Onceden kurgulanmig anlatilar1 gorsellestirir. Bu yukaridan asagiya
isleyen siireg, kaliplar1 yeniden iiretme egilimindedir. Buna karsilik hikaye
buluculugu, fotograf¢cinin sahaya dnyargisiz girmesini, insanlarla ve verilerle
dogrudan iligki kurmasimi ve anlatinin igeriden gelismesine izin vermesini
gerektirir (Ritchin, 2013:130). Yapay zeka olasiliklar1 hesaplayabilir; ancak
sahadaki rastlantisallig1 ve insani karsilasmanin derinligini kesfedemez. Post-
belgeselin ayirt edici giicii, bu ongoriilemezlikte yatar.

4.2. Giivenin Mimarisi: Teknik Coziimler ve Analog Delik Sorunu

Sentetik dezenformasyonla miicadele amaciyla gelistirilen teknik
dogrulama sistemleri, gorlintiiniin kdkenini belgelemeyi hedeflemektedir. Bu
cabalarin One ¢ikan Orneklerinden biri, biiyiikk teknoloji sirketlerinin
onciiliigiinde gelistirilen icerik kokeni ve Ozgiinlik protokolleridir. Bu
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sistemler, bir goriintliniin ¢cekim anindan itibaren gecirdigi tiim asamalari
kriptografik olarak imzalanmig bir dijital kayit icinde saklamay1 amaglar.
Izleyici, bu kayitlar araciligiyla gériintiiniin {iretim bigimi ve iizerinde yapilan
islemler hakkinda bilgi edinebilir.

Benzer sekilde, iiniversite temelli arastirma laboratuvarlarinda
gelistirilen  blokzincir tabanli  ¢odziimler, goriintiiniin  biitiinliglini
degistirilemez kayitlar ilizerinden giivence altina almaya caligmaktadir.
Goriintiiniin cekildigi anda olusturulan kriptografik 6zet degerleri, sonradan
yapilan miidahalelerin tespit edilmesini miimkiin kilar. Bu yaklasimlar,
goriintliyli hukuki ve adli baglamda kanit statiisiine yaklastirmay1 hedefler.
Bununla birlikte Ritchin ve elestirel medya kuramcilari, bu tekno-¢6ztiimcii
yaklagimlarin yapisal sinirlarina dikkat ¢eker. En temel sorun, analog delik
olarak tanimlanan durumdur. Bir ekranda gosterilen sahte bir goriintii, bagka
bir kamera ile yeniden fotograflandiginda, teknik olarak otantik ama igerik
olarak sahte yeni bir belgeye doniisebilir. Bu noktada dogrulama zinciri kopar
ve sistem giivenilir bir yalani tescillemis olur. Ayrica dogrulama altyapilarinin
biiyiik sirketlerin kontroliinde olmasi, bagimsiz gazeteciler ve baski altindaki
belgeselciler icin yeni dislayicit esikler yaratabilir. Dolayisiyla teknik
sistemler, giivenin yeniden insasinda gerekli olsa da tek basina yeterli degildir;
baglam, etik niyet ve insan sorumlulugu belirleyici olmaya devam eder.

4.3. Yapici1 Aydinlanma ve Hiper-Fotograf Yaklasimi

Ritchin, belgesel fotografin gelecegi igin yapici aydinlanma adini
verdigi yeni bir etik ve estetik ¢ergeve onerir. Geleneksel fotojurnalizm ¢ogu
zaman soku ve yikimi géstermekle yetinmistir. Ancak bu yaklasim, izleyicide
giderek artan bir caresizlik ve duyarsizlagsma iiretir. Yapici aydinlanma ise
yalnizca sorunu teshir etmeyi degil, olast ¢ozlimleri ve alternatif gelecekleri
de goriiniir kilmay1 amaglar (Ritchin, 2013:140).

Bu cercevede yapay =zeka, etik sinirlar ve seffaflik kosullar
saglandiginda, elestirel bir arag olarak da kullanilabilir. iklim krizi, radyasyon
veya yeralti suyu gibi dogrudan fotograflanamayan siiregler, bilimsel verilerle
desteklenen gorsellestirmeler araciligiyla kamusal farkindalik iiretmek icin
kullanilabilir. Eger belirli bir gelecegin olasiligi bilimsel olarak ortaya
konmussa, bu gelecegin sentetik belgesel temsilleri toplumsal eylemi
tetikleyebilir; ancak bunun igin iretim bi¢iminin agik¢a belirtilmesi
zorunludur.

Ritchin’in gelistirdigi hiper-fotograf yaklagimi, dijital ortamin g¢ok
katmanli dogasini belgesel anlatinin merkezine yerlestirir. Basili fotograf tekil
ve sinirhdir; oysa dijital goriintii, haritalar, tanik ifadeleri, arsiv belgeleri ve
veri setleriyle iliskilendirilebilen bir gegit islevi gorebilir. Bu ¢oklu baglam,
yapay zekanin yiizeysel simiilasyonuna kars1 derinlikli bir ger¢eklik savunusu
olusturur.
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SONUC

Bu ¢alisma boyunca yapay zeka ve sentetik gerceklik teknolojilerinin
fotografin ontolojik zeminini kaydirdigi, savas alanindaki hakikati
bulaniklastirdigi ve toplumsal temsili algoritmik kaliplara hapsettigi
gosterilmistir. Bazin’in dogal goriintiisii yerini algoritmik tiretime, Barthes’in
tekil tanikligi istatistiksel ortalamalara birakma egilimi gostermektedir.
Kathrin Yacavone, fotografin giicliniin onun tekilliginde yattigini vurgular;
her fotograf, tekrar edilemez bir karsilasmanin kaydidir (Yacavone, 2012:18).
Yapay zeka ise dogasi geregi genellestirici ve ¢ogullastiricidir.

Bu baglamda insan faktorii, belgesel fotografin geleceginde merkez1 bir
dayanak olarak yeniden ortaya ¢ikar. Makinenin kusursuz simiilasyon
tiretebildigi bir diinyada, fotograf¢inin bedensel varligi, riski ve etik
sorumlulugu, hakikatin son savunma hattin1 olusturur. Izleyici artik yalnizca
gorlintiiye degil, o goriintiiyii iiretenin niyetine ve durusuna giivenmek
zorundadir.

Sentetik gercgeklik, golgesi olmayan bir diinya yaratir. Golge, cismin
varligma ve 15181 kaynagina baghdir. Yapay zeka goriintiilerinin golgesi
yoktur; ¢iinkii onlarin fiziksel bir referansi bulunmaz. Belgesel fotograf¢inin
gorevi, bu piiriizsiiz ve steril simiilasyon evrenine gergegin piiriizlerini,
celiskilerini ve golgelerini yeniden tagimaktir.

Hakikat artik yalmizca 15181n fiziginde degil, onu yorumlayan zihnin
etiginde aranmalidir. Teknik dogrulama sistemleri birer aragtir; ancak kalici
¢cozlim, elestirel biling, politik angajman ve yeni bir gorsel okuryazarlikta
yatmaktadir. Fotograf 6lmemistir; fakat yeni fotograf, artik yalnizca 1sikla
degil, giivenle yazilmak zorundadir.
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OZET

Bu arastirmada, Johann Sebastian Bach’m BWYV 772 numarali Do
Major Iki Sesli Envansiyonu orneklem alinarak sekiz farkli edisyon
tizerinden belli basliklar altinda incelenmistir. Calismanin temel amaci,
baslangic ve orta diizeydeki piyano 6grencilerinin bu 6nemli polifonik eserle
saglikli bir sekilde tanismalarin1 saglamak, pedagojik agidan uygun edisyon
tercihlerine 151k tutmak ve envansiyonlar {izerine yapilan literatiire katki
sunmaktir. Edisyon farkliliklarina 151k tutabilmek i¢in envansiyonlar
niianslar, artikiilasyon isaretleri (legato/staccato), siislemeler, parmak
numaralart ve sayfa diizeni bagliklar1 altinda ayrintili bigimde analiz
edilmistir. Bu parametrelerin her biri, 6grencinin teknik, isitsel ve
yorumlayici gelisimi lizerinde dogrudan etkili oldugundan, farkli editor
yaklagimlarinin pedagojik sonuglar1 da degerlendirilmistir. Arastirmada
gozlemlenen temel bulgulardan biri, Urtext edisyonlarin sadeligi ile
Ogrenciye yorum Ozgiirliigl tanidigi, fakat ayni zamanda rehbersiz birakma
riski tagidigidir. Ote yandan, daha detayli editoryal isaretlemelere sahip
edisyonlar, ozellikle baglangi¢c diizeyindeki Ogrenciler ic¢in yonlendirici
olabilirken, bu durum oOgrencinin kendi yorum gelistirme siirecini
sinirlandirabilmektedir. Ayrica sayfa diizeni ve nota gorsel diizeni gibi
fiziksel unsurlarin da O6grenme siirecinde Onemli oldugu saptanmistir.
Edisyonlar iizerine yapilan aragtirmalarin simnirli olmasi nedeniyle, bu
caligma hem piyano pedagojisi alaninda dnemli bir boslugu doldurmay1 hem
de 6gretmen ve Ogrencilere dogru edisyon se¢imi konusunda yol gostermeyi
hedeflemektedir. Sonug olarak, BWV 772 6zelinde yapilan bu karsilagtirmali
analiz, Bach’in Iki Sesli Envansiyonlari’na yénelik biitiinciil bir bakis agis
sunmay1 amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler — Envansiyon, Bach, Edisyon, Barok, Eser Analizi

GIRIS

Barok kelimesi Fransizcadan, daha da eskilere gidildiginde
Portekizceden geldigi bilinmektedir. Sozliik anlamiyla “barocco”; “bi¢imsiz
inci” demektir. Barok, 6ziinde ‘saray sanatidir. Ronesans ile Klasik donem
arasinda, soylularin estetik anlayisimi yansitan bir duyarlilik kategorisidir.
Bagka bir deyisle, Ronesans donemindeki toplumsal ve ekonomik
bunalimdan sonra, soylularin kiiltlirel alanda, egemenligini ilan etmesidir”
(Say, 1995: 174). Newton ve Descartes gibi iinlii diisliniirlerin yasadig
barok donem, rasyonel diisiincenin ve deneysel bilimin etkisini hissettirmeye
bagladigi bir donem olarak degerlendirilebilir. Ayn1 zamanda bu dénemde,
sanat eserlerinde Tanri’min yiiceligini konu alan temalarin 6ne ¢iktigi, dini
anlatimim estetikle birlestigi 6rneklere de sikg¢a rastlanmaktadir. Bilimsel
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gelismelerin ve sanatsal gosterigin bir arada varlik gdsterdigi barok donem,
sanatsal ve kiiltiirel atmosferi, bu donemin kendine 6zgili miizikal ifadesinin
de temelini olusturmustur. Barak donem, sadece miizik alaninda degil biitiin
sanat dallarinda da kendine has dénem yapisini ve iislubunu gdsteren bir
cagdir denilebilir.

Barok dénem miizigi icin belirli tarih araliklar1 6ngoriilse de miizik
tarthindeki  donemlerin  kesin  tarih smirlarnt  ile ayrilamayacagi
diistiniilmektedir. Bu durumun temel nedenleri arasinda, bestecilerin dnceki
besteleme ve calis iisluplarindan yeni iisluba gegisinin kademeli bir siireg
izlemesi ve miizikal degisimlerin farkli cografyalarda eszamanh
gerceklesmemesi olarak yorumlanabilir. Barok miizigin genel 6zelliklerine
1600‘lerden 6nce de rastlamak miimkiindiir ancak 1600-1750 yillar1 barok
bestecilerinin miizigi nasil sekillendireceklerine, nasil bir yol izleyeceklerine
karar verdikleri ve bunu bir gelenek haline getirdikleri donemdir. Bu nedenle
barok donem bu yillar1 kapsamaktadir denilebilir.

Barok donem miiziginin baslangic yillarindaki temel barok stil
hareketlerinin ve {isluplarmin Italya'da ortaya ¢iktigi bilinmekle birlikte,
Fransa, Ingiltere ve Almanya gibi dénemin 6nde gelen devletleri de yeni
miizikal iisluplar gelistirme arayisina girdikleri goriilmektedir. Her ne kadar
Italya’nin iilkeler {izerindeki etkisi biiyiik olsa da Barok dénem miiziginin
zirve noktasinin Almanyali Johann Sebastian Bach ile en tepeye ciktigi
sOylenebilir. (Boran ve Sentiirkmez, 2015).

Barok donem miizigi, o donemlerde yasayan halk kitlelerinin miizikal
bilgi ve anlayisina dogrudan hitap etmekten ziyade, ¢ogunlukla saray ve
cevresine yoOnelik bir sanat formu olarak sekillenmistir. “Bagka bir deyisle,
Roénesans donemindeki toplumsal ve ekonomik bunalimdan sonra, soylularin
kiiltiirel alanda egemenligini ilan etmesidir” (Say, 1995, 174). Jean Jacques
Rousseau, Miizik Sozliigi’ne yaptig1 girisinde sdyle der: “Barok miizik sik
stk ton degistirmesi, uyumsuz ve karmasik armoni yapisi, yapay
melodileriyle, dengesi zor kurulan, hareketi sinirli bir miiziktir.” (Ilyasoglu,
2001:25). Bu tanimlar sonucunda barok miizik, halkin miizik anlayisina uzak
bir estetik anlayisa sahip olan, karmasik ciimle yapilar1 ve yogun
siislemelerin oldugu bir miizikal donem olarak yorumlanabilir. Genel
melodik yapilar incelendiginde motifler sik sik ana tonaliteden uzaklasarak
cesitli modiilasyonlar ve cesitlemelerle zenginlestirilirken ayni zaman da
yalin bir dil ile ifade edilir. Barok dénem Oncesinde temelleri atilan tonal
yap1, bu donemde ortaya ¢ikan major ve mindr dizilim anlayisiyla daha da
pekistirilmis ve sistematik bir hale getirildigi s6ylenebilir.

Giliniimiizde kullanilan niians kavramimin olmadigi Orta cag ve
Ronesans’in aksine, Barok ¢agda giiglii (forte) ve hafif (piano) terimlerinin
kullanimi ile ses siddeti kavrami Onem kazanmistir. Bu durum miizikal
yapinin gelistirilmesi ve yeni miizik formlarinin da bir arayis baslangicidir
denilebilir. Ciinkii bu donemde oncesinde olmayan ve kendisinden sonraki
donemlere de 151k tutabilecek sanatsal ve pedagojik yapisi yiiksek yeni
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miizik formlar gelistirildigi goriilmektedir. Barok miizigin bicimsel ve ifade
bakimmdan tasidigt zenginlik, donemin bestecilerinin miizik egitimi
konusundaki yaklagimlarma da yansimis; pedagojik amaglarla yazilmig
eserlerde bu estetik anlayisin izleri goriilmeye baslanmistir. Bu arastirmaya
konu olan Envansiyonlar’da barok donemde gelistirilmis en giicli egitim
eserleridir denilebilir.

"Envansiyon, 6zellikle Johann Sebastian Bach’in (1685-1750) iki ve
iic sesli klavye eserleriyle taninan ve Barok donemde belirginlesen bir
miizikal form olarak degerlendirilebilir. Bu eserler, yalnizca teknik
becerilerin  gelistirilmesine hizmet eden c¢alismalar olarak degil, aym
zamanda miizikal ifadenin anlasilmasi ve yorumlanmasi agisindan da zengin
bir kaynak olarak goriilebilir. Envansiyonlarin temelinde yer alan
kontrapuntal yapilar, her biri kendi melodik ¢izgisine ve ritmik 6zelliklerine
sahip seslerin, bagimsizliklarim1 korurken aym1 zamanda biitiinsel bir uyum
icinde kullanilmasina dayali bir anlayigla sekillenmistir. Envansiyonlarin
miizikal yapisi ve pedagojik islevi dikkate alindiginda, farkli edisyonlarin
sundugu parmak numaralari, baglar, artikiilasyon isaretleri ve eserin rahat
desifre edilip edilemeyecegi gibi 6zelliklerin de degerlendirilmesi faydali
olabilir.

Kimi miizisyenler, bir esere baslamadan 6nce genellikle giivenilir bir
edisyonun ¢iktisini alarak ¢alismaya baslarlar; digerleri ise farkli edisyonlari
karsilastirip en uygun olanina karar vererek calismay: tercih ederler. Bir
notasyon Tlzerinde, niians, artikiilasyon ve ritim gibi ¢esitli unsurlar
bulunmaktadir. Notasyonlar goriiniiste benzer olsa da igerik agisindan
farkliliklar gosterebilir. Bu farkliliklarin temel nedeni, farkli edisyonlarin
varligidir. Farkli edisyonlar, eserlerin yorumlanmasim1i ve icrasii
zenginlestirmek amaciyla donemin ©Onde gelen piyanistleri tarafindan
hazirlanmig notasyonlardir. Bestecinin niyetini ve donemin miizikal
anlayisini temel alarak yorumlayan ve sunan piyanistler, donemi daha iyi
anlamamiza ve bir miizisyenin yorumunu giiclendirmemize yardimci
olabilir.

J.S. Bach’in yapitlar1 ise BWV (Bach Werke- Verzeichnis yani Bach
eserler dizini) numaralart ile derlenmistir. Tematik ve sistematik bir
diizenleme ile toplanan yapitlarin listesi Wolfgang Schmieder tarafindan
1950°de basilmigtir. Bu eserler, edition olarak Czerny, Bartok, Kroll, Busoni,
Urtext ve Mugellini gibi miizik yaym evleri tarafindan yayimlanmistir. (Ozer
ve Demirbatir, 2017, 827) Urtext’ terimi, Almanca kokenli olup ‘orijinal
metin’ anlamina gelmektedir. Herhangi bir iilkeye baghi olmaksizin
hazirlanan Urtext edisyonlari, miizik eserlerinin yaymlanmasinda kullanilan
bir yaklagim olarak degerlendirilebilir. Bu tiir edisyonlar, bestecinin el
yazmalart temel alinarak ve miizikologlarin kapsamli arastirmalari
sonucunda olusturulmaktadir. Bu nedenle, akademik ¢alismalarda giivenilir
kaynaklar arasinda sayilan Urtext edisyonlarimin, egitimciler tarafindan
genellikle oncelikli olarak tercih edildigi s6ylenebilir.
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Farkli iilkelerde yayimlanmis edisyonlar incelendiginde, her iilkenin
kendine oOzgli editoryal yaklasimlar sergiledigi c¢esitli edisyonlara
rastlanmaktadir. Bu calismada farkli iilkelerin envansiyon edisyonlarindaki
editoryal yaklagimlar {izerine analizler yapilacaktir. Bu galisma, 6grencilerin
ilgili alandaki eksiklerini saptamay1 ve bu eksiklerin giderilmesine yonelik
cesitli onlemler 6nermeyi amacglamaktadir.

J. S. Bach’in eserlerinin Ricordi yaymevinin gergeklestirdigi
edisyonlar araciligiyla 20. yiizyil Italyan miizik yaymciligi baglamindaki
konumu daha kapsamli bicimde degerlendirilebilir. Ricordi'nin Bach’a ait
eserler tizerindeki yayimlari, 6zellikle 1950’11 yillardan itibaren giderek daha
sistematik bir yaklasim benimsemistir. Bu edisyonlar, Almanya merkezli
Bérenreiter gibi urtext odakli yayinevlerinden farkli olarak, ¢cogunlukla icra
uygulamalarina yonelik agiklamalar ve Oneriler icermektedir. Nitekim
Ricordi'nin Italyan editorleri, Bach’in klavye yapitlarini donemin italyan
calim iislubuna uyarlama amaci dogrultusunda, dinamik ve artikiilasyon
isaretleriyle zenginlestirme yoluna gitmislerdir." (Marcon, 2002). Ozellikle
Casella ve Muggelini editorligiinde yayinlanan baskilar, miizikal ifadenin
niianslarina dair kapsamli 6neri ve yorumlar igermektedir. Bu &zellik, s6z
konusu edisyonlar1 6zellikle pedagojik amaclarla kullanim agisindan oldukga
degerli kilmaktadir. Ricordi edisyonlarinin elestirel bir degerlendirmesi
yapilirken, yalnizca mevcut notasyona bagli kalinmamasi gerektigi gibi, bu
edisyonlarin pedagojik degerinin de goz oniinde bulundurulmasi gerektiginin
onemli oldugu sodylenebilir. (Gallo, 1997). Johann Sebastian Bach'in BWV
772 numarali Do Major ki Sesli Envansiyonu, baslangi¢ ve orta seviyedeki
piyano egitimi alanlar i¢in kontrpuan, el bagimsizlig1 ve artikiilasyon gibi
temel miizikal prensiplerin pedagojik aktariminda siklikla kullanilan bir
repertuvar ornegi teskil ettigi sdylenebilir. Ricordi yayinevinin bu esere dair
hazirladig1 edisyon, Bach'in 6zgiin metnine sadik kalmakla birlikte, 6gretim
amagh eklemelerle zenginlestirildigi i¢in olduk¢a Onemli oldugu
sOylenebilir. Ricordi'nin 6zellikle yirminci yiizyilin ortalarindan itibaren
olusturdugu egitim merkezli yaymn stratejisi baglaminda, Bach'in klavye
eserlerine yaklagimi, bu eserlerin yalnizca tarihsel birer dokiiman olmanin
Otesinde, egitimsel birer ara¢ olarak yeniden yorumlanmasi yoniinde bir
egilim sergilemektedir.

Urtext edisyonlar1 miizikolog ve uzman editorler tarafindan
hazirlandig1 bilindigi gibi notasyon hatalari, ¢eligkili kaynaklar ve eksik olan
boliimler titizlikle incelenir. Urtext edisyonlarinda var olan tiim notalar,
nianslar, artikiilasyon c¢esitleri ve miizikal baglar bestecinin kullandig
kaynaklara dayali olup, editoryal herhangi bir yorum icermeyen edisyonlar
olarak tanimlanabilir. Urtext edisyonla c¢alismak Ogrenciyi hazir yorum
kaliplarindan uzak tutar ve onu hem teknik hem de miizikal anlamda aktif bir
karar vericiye doniistiirlir (Rosenblum, 1991) Urtext kullaniminin pedagojik
avantaji, eserin yilizeysel calinmasimin yami sira, anlamlandirilarak
yorumlanmasina da olanak tanimasidir. Bu siireg, sadece bir eseri dogru
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calma degil, ayn1 zamanda miizikal diisiince insa etme siireci oldugu da
sOylenebilir.

Ferruccio Busoni (1866—1924), sadece bir besteci ve piyanist olarak
degil ayn1 zamanda yaratic1 bir editor olarak da onemli bir konumda yer
aldig1 soylenebilir. Ozellikle J. S. Bach’in eserlerine yonelik yazdig
edisyonlar, Busoni’nin kendi donemine ait estetik anlayisini ve kisisel
yorumunu da yansitir. Busoni’nin bu yaklagimi, onu modern Urtext
anlayisindan belirgin bir sekilde ayrabilir. Urtext edisyonlari, bestecinin
orijinal metnine mutlak uyumu hedefleyebilirken; Busoni, notasyon metnine
bilingli olarak miizikal katkilar sunan bir piyanist ve besteci roliinii iistlenir.
Busoni’nin Bach iki sesli i¢in envansiyonlart da bu yaklasimin en agik
orneklerinden biri oldugu soylenebilir.

Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin temel amaci, J. S. Bach’in BWV 772 numaral iki
Sesli Envansiyonu fizerinden farkli edisyonlarin1 karsilastirmali olarak
inceleyerek, bu edisyonlar arasindaki igeriksel farkliliklar ortaya koymak ve
soz konusu farkliliklarin miizik egitimi siirecine olan yansimalarini
degerlendirmektir. Arastirmada hem Urtext edisyonlar hem de pedagojik
amagla diizenlenmis edisyonlar ele alinarak, editorlerin siislemeler,
artikiilasyon, parmak numaralart ve dinamik isaretlemeler gibi
miidahalelerinin eserin yorumlanist ve Ogretimi Tlizerindeki etkileri
irdelenmektedir.

Bach’in Iki Sesli Envansiyonlari, 6zellikle piyano egitiminin baslangig
ve orta diizeyindeki 6grenciler i¢cin ¢ok seslilik becerisini gelistirme
acisindan temel bir kaynak niteligindedir. Bu nedenle, ayni eserin farkli
edisyonlarmin igerdigi yorum farkliliklarinin 6grenci iizerindeki etkisi hem
teknik gelisim hem de miizikal ifade agisindan 6nem arz etmektedir. Bu
baglamda arastirma, miizik pedagojisi alanina katk: saglayarak, egitmenlerin
edisyon tercihlerine yodnelik bilingli ve pedagojik temelli kararlar
alabilmelerine yardimci olmay1 amaglamaktadir.

Arastirma, BWV 772 numarali envansiyonunun farkli edisyonlarini
sistemli bir bigimde karsilagtirarak, edisyon tercihlerinin miizik egitimi
stirecine olan etkisini somut verilerle ortaya koymayi amaclamaktadir.
Boylece, Ogretim elemanlari, egitmenler ve &grenciler i¢cin daha bilingli
edisyon secimi yapabilmenin Oniinii agmakta ve miizik pedagojisi alaninda
nitelikli kaynak ihtiyacina katki sunmasi agisindan Onemli oldugu
distiniilmektedir.
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YONTEM

Bu arastirma, nitel arastirma yontemlerinden dokiiman incelemesi
(belgesel tarama) modeline dayanmaktadir. Calismada, J. S. Bach’im BWV
772 numaral ki Sesli Envansiyonuna ait farkli yaymevleri ve editdrler
tarafindan hazirlanmis cesitli edisyonlar sistematik bicimde incelenmistir.
Inceleme kapsaminda, edisyonlardaki siisleme isaretleri, parmak numaralari,
artikiilasyon, dinamik belirtileri ve ifade yoOnlendirmeleri gibi &geler
karsilastirmali olarak analiz edilmistir.

Dokiiman analizi yontemi, yazili ve basili materyaller iizerinden veri
toplama ve bu verileri yorumlama siirecine dayanir. Bu dogrultuda arastirma
hem tarihsel miizikoloji hem de miizik egitimi perspektiflerini kapsayacak
sekilde yapilandirilmistir. Elde edilen veriler, igerik analizi teknigi ile
degerlendirilmis ve edisyon farkliliklarinin egitsel siireglere olan etkisi
pedagojik yaklagimlar dogrultusunda yorumlanmistir. Bu aragtirma modeli
hem miizik teorisi hem de performans pedagojisi acisindan disiplinler arasi
bir ¢ergeve sunmakta; edisyon analizinin yalnizca miizikal degil, aym
zamanda egitsel yoniinii de goriiniir kilmay1 hedeflemektedir.

Bu arastirmada kullanilan veriler, J.S. Bach’in BWV 772 numarali iki
Sesli Envansiyonu’na ait farkli edisyonlarin karsilastirmali olarak
incelenmesiyle elde edilmistir. Verilerin analizi siireci, aragtirmaci tarafindan
dogrudan ve nitel yontemlere uygun olarak gergeklestirilmistir. Her bir
edisyondaki siislemeler, parmak numaralari, artikiilasyon isaretleri, dinamik
belirtileri ve diger yazimsal unsurlar sistematik olarak karsilastirilmig, bu
unsurlar arasindaki benzerlik ve farkliliklar ayrintili bigimde betimlenmisgtir.

Analiz siireci boyunca, edisyonlar arasinda ortaya ¢ikan farkliliklarin
miizik egitimi ag¢isindan nasil yorumlanabilecegi {izerine arastirmaci
degerlendirmelerine yer verilmis, elde edilen bulgular pedagojik bakis
acistyla yorumlanmistir. Veriler, herhangi bir sayisal istatistiksel isleme tabi
tutulmadan, betimsel ve yorumlayici nitel analiz yontemiyle ¢6ziimlenmistir.
Bu yoniiyle arastirmanin analiz siireci, dogrudan kaynak incelemesine
dayali, icerik odakli ve karsilagtirmali bir yontem izleyerek yiiriitiilmiistiir.

BULGULAR VE YORUM
Arastirmanin bulgulari, Urtex, Ricordi, Busoni, Montreal, Cataldi,

Fischer, Breitkoft und Hartel ve Peters edisyonlar1 incelenerek
olusturulmustur.
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Parmak Numarasi Kullanimina Gére Edisyon Farkhiliklar

Urtext edisyonuna baktigimizda, genellikle parmak
numaralandirmasina yer verilmedigi goriilmektedir. Bununla birlikte, baz1
modern baskilarda (6rnegin Henle Yaymnevi tarafindan hazirlananlarda)
editorler tarafindan parantez i¢inde cok az sayida Oneri olarak yazildigi
goriiliir. Bu yaklasimin, icraciya teknik yorumda daha fazla Ozgiirlik
tamimay1r amacladigr soylenebilir. Ancak bu durum, ozellikle 6grenci
diizeyindeki icracilar agisindan hem bir avantaj (6zgilir se¢im olanagi) hem
de bir dezavantaj (yonlendirme eksikligi) olusturabilir. Bu nedenle pedagojik
stirecte 0gretmen rehberliginin 6nemli bir rol oynadig ifade edilebilir.

Ricordi edisyonuna bakildiginda, BWV 772'in her iki el partisyonu
icin de titizlikle belirtilmis parmak numaralandirmas1 goze ¢arpmaktadir. Bu
tirden egitsel isaretlemeler, Ozellikle teknik olgunlasmanin baglangic
evresindeki Ggrenciler igin dogru pozisyon aligkanliklarinin olugmasinda
onemli katkilar sunmaktadir. Parmak numaralarinin var olan dogal el
hareketleriyle olan uyumu, Ogrencinin miizikal ifadenin icrasina
yogunlasmasina kolaylik saglayacagi sdylenebilir.

Ferruccio Busoni'nin edisyonlarinda gézlemlenen detayli parmak
numarast kullanimi, miizik pedagojisi a¢isindan Onemli avantajlar
sunabilmektedir. Bu yaklasim, 6grencinin bir eseri calisirken dogru el
pozisyonlarint ve parmak dizilislerini daha hizli benimsemesine katkida
bulunabilir. Boylelikle, baslangigtan itibaren hatali parmak aliskanliklarinin
gelisiminin Oniine gecilebilir ve bu durum, &grencinin teknik gelisimini
destekleyici bir faktdr olabilir. Parmak numaralarinin sagladigi bu kolaylik,
Ogrencinin notalar1 okuma ve dogru tuslara basma eylemlerinin yani sira,
hangi parmagi kullanacagma dair diislinsel yiikiinii azaltabilir. Bu durum,
ogrencinin dikkatini miizigin dinamik, artikiilasyon ve ifade gibi diger temel
unsurlarina yonlendirmesine olanak taniyabilir.

Montreal: Les Editions Outremontaises edisyonuna baktigimizda
miizik notasyonundaki parmak numaralarmin eksikligi, 6zellikle baslangi¢
ve orta seviye 6grenciler i¢in dnemli zorluklar teskil etmektedir. Bu durum,
Ogrencilerin hangi parmakla galacaklar1 konusunda kararsizlik yagsamasina
yol acarak, zamanla hatali teknik aligkanliklarin yerlesmesine zemin
hazirlayabilir. Uygun parmaklamay1r deneme-yanilma yoluyla kesfetme
zorunlulugu, 6grencilerin galigma siirelerinin uzamasina neden olmaktadir.
Bu durum, o6zellikle sinirli ders siiresi olan 6grenciler agisindan ciddi bir
dezavantaj olusturmakta ve 6grenme verimliligini olumsuz etkilemektedir.
Parmak numaralarinin bulunmamasi, sadece zaman kaybina degil, aym
zamanda dogru teknigin gelisimini sekteye ugratarak miizikal ilerlemeyi de
yavaglatabilmekte oldugu sdylenebilir.

Luigi Cataldi edisyonu incelendiginde, eser boyunca herhangi bir
parmak numarasma yer verilmedigi goriilmektedir. Benzer sekilde,
Montreal: Les Editions Outremontaises edisyonunda da parmak
numaralariin bulunmamasi dikkat ¢ekmektedir. Bu iki edisyonda ortak
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olarak gozlemlenen bu durum, ozellikle baslangic ve orta diizeydeki
Ogrenciler acisindan pedagojik bazi sorunlara yol acgabilir. Parmak
numaralarmin eksikligi, Ogrencilerin teknik gelisimlerini destekleyecek
yonlendirmelerin sinirlt kalmasimna neden olabilir;, bu da hem c¢alim
rahathigim1 hem de dogru pozisyon aligkanliklarinin kazandirilmasin
giiclestirebilir. Dolayisiyla, 6gretim siirecinde bu tiir edisyonlarin kullanima,
ek pedagojik destek gerektirebilir.

Carl Fischer edisyonu incelendiginde, parmak numaralariin
ozellikle pozisyon degisimlerinin  gerceklestigi  yerlere dikkatlice
yerlestirildigi gorlilmektedir. Bu editoryal yaklasim, pedagojik agidan
oldukca degerlidir. Diger taraftan 6grencinin klavye tizerinde el pozisyonunu
dogru sekilde planlamasimna ve daha akict bir calim siireci gelistirmesine
katki saglar. Pozisyon gegislerine yonelik parmak yonlendirmeleri, teknik
hatalarin (6rnegin, gereksiz el kaymalar1 veya hatali parmak secimleri)
oniine gecerken aym zamanda ogrencinin Ozgiivenini artirr. Ozellikle
baglangic ve orta diizeydeki 6grenciler i¢in bu tiir rehberlik, nota okuma
sirasinda ileriyi dngorebilme ve parmak planlamasini bilingli sekilde yapma
becerilerini destekler.

Breitkopf und Hiértel edisyonunda parmak numaralariin yer
almamasi, Ogrenci agisindan hem olumlu hem de olumsuz sonuglar
dogurabilir. Olumlu yonii, O0grencinin parmak se¢iminde bagimsiz
diisiinmesini tesvik etmesidir. Bu durum, bireysel teknik becerinin
gelismesine ve Ogrencinin esere analitik bir yaklagimla yaklagsmasina katki
saglar. Ancak ote yandan, 6zellikle baslangi¢ diizeyindeki dgrenciler igin bu
durum, teknik zorluklar karsisinda yol gosterici bir unsurun eksikligi
anlamina gelir ve yanlis parmak aligkanliklarinin gelismesine neden olabilir.

Peters edisyonunda, parmak numaralarinin yalnizca belirli gegislerde
ve climle baglangiglarinda verilmis olmasi, 6grenci agisindan dengeli bir
yonlendirme sundugu sdylenebilir. Bu yaklagim, 6grencinin tiim parmaklar
ezberlemeden once kritik noktalarda rehberlik almasini saglayarak teknik
giivenlik kazandirir ve aym1 zamanda Ogrencinin gosterilmeyen yerlerde
kendi ¢oziim yollarimi {iretmesini tegvik ederek analitik diisiinme ve motor
beceri gelisimini destekler.

Artikiilasyon Isaretleri Kullanimina Gére Edisyon Farkhihklar

Urtext edisyonlarda, &zellikle Bach’in Iki Sesli Envansiyonlari’nda
legato, staccato ya da portato gibi artikiilasyon isaretleri olduk¢a sinirl
kullanilir. Bu durum Barok dénemde bu tiir niianslarin bestecinin dogrudan
yazisina degil, icracinin stil bilgisinden kaynaklanan yorumlarma birakilmis
olmasindan kaynaklandigi sOylenebilir. Urtext metinler, bestecinin el
yazmasi ya da erken baskilarindaki orijinal notalar1 korumay1 amaglayarak,
editorial miidahaleleri en alt diizeyde tutar. Dolayisiyla urtext baskilarda yer
alan artikiilasyon isaretleri genellikle yoktur; varsa da bunlar koseli ya da
parantez iginde ve editér yorumu olarak sunulur. Boylece, icraciya hem
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Barok iislibu anlama hem de kendi teknik se¢imini yapma sorumlulugu
yiiklenir. Bach’in klavye eserlerinde birkac nokta ve bag isareti bulunmakla
birlikte, cogu durumda yapilan yorum icraciya aittir. Bu 6zgiirliik, 6grenciler
icin hem bir pedagojik firsat (tarihsel yorum becerisi) hem de bir rehberlik
ihtiyact yarattig1 sdylenebilir.

Ricordi editorleri, Bach doneminde yaygin olmayan ancak modern
icra anlayisi i¢inde yonlendirici olan artikiilasyon isaretlerini yaygin bigimde
kullanir. Legato, staccato ve portato gibi artikiilasyonlarin Onerilmesi,
Ogrencinin miizikal ciimle, melodik devamlilig1 ve ritmik agiklig1 daha hizl
kavramasina olanak tanir. Bu, ayn1 zamanda modern piyano egitimiyle barok
repertuar arasinda koprii kurdugu da séylenebilir.

Ferruccio Busoni tarafindan diizenlenen edisyonlarda artikiilasyon
isaretlerinin (portato, legato, staccato) yogun kullanimi, J. S. Bach
eserlerinin ¢agdas piyano icrasina adaptasyonu ve ogrencilerin miizikalite
gelisimine katkida bulunma noktasinda 6nemli bir rol oynayabilir. Bach'in
yasadigt Barok donemde, artikiilasyon isaretleri giiniimiizdeki kadar
standartlasmis ve detayli bir sekilde notasyona dokiilmemis olabilir. Busoni,
piyanonun Barok donemdeki klavsen veya orgdan farkli dinamik ve tonal
olanaklara sahip bir enstriiman oldugunu g6z 6niinde bulundurarak, Bach'in
miizigini piyanoda daha anlasilir ve etkileyici kilmak amaciyla bu
artikiilasyon isaretlerini eklemis olabilir. Busoni'nin ekledigi bu isaretler,
Ogrenciye eserin her bir notasinin nasil seslendirilmesi gerektigi konusunda
somut bir yol gosterebilir. Bu sayede 0grenci, yalnizca notalari ¢almakla
kalmayip, aynm1 zamanda miizigin nefes aligi, climlelemesi ve karakteri
hakkinda da derinlemesine fikir edinebilir.

Montreal: Les Editions Outremontaises edisyonunda artikiilasyon
isaretlerinin olmamasi, 6zellikle baslangi¢ ve orta diizeydeki dgrenciler igin
eserin nasil icra edilmesi gerektigi konusunda Onemli bir belirsizlik
yaratabilir. Artikiilasyonlar olmadan egzersiz yapan bir Ogrenci, eseri
yalmzca dogru notalarla galabilir, ancak bu durum, icranin duygudan yoksun
ve mekanik bir nitelik kazanmasina neden olabilir. Dolayisiyla, artikiilasyon
etkileyebilir ve bu durum eserin estetik biitiinliiglinii bozabilir.

Luigi Cataldi edisyonu incelendiginde, eserde herhangi bir
artikiilasyon isaretine (legato, staccato, portato vb.) yer verilmedigi
goriilmektedir. Bu yoniiyle, Montreal: Les Editions Outremontaises edisyonu
ile tamamen oOrtiismektedir. Her iki edisyonun da artikiilasyon yoniinden
isaretsiz olusu, Ozellikle baslangi¢ ve orta diizey 6grenciler agisindan hem
avantaj hem de dezavantajlar barindirmaktadir. Olumlu agidan bakildiginda,
ogrenciye stilistik yorum gelistirme, donemsel icra pratiklerini aragtirma ve
Ogretmen rehberliginde kendi artikiilasyon Kkararlarini verme imkani
taniyarak yaratict ve analitik diisiinme becerilerini tesvik edebilir. Ote
yandan, Ozellikle teknik temelleri heniiz oturmamis Ogrenciler igin
artikiilasyon eksikligi, clmle yapilarinin anlasilmasini zorlastirabilir,
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miizikal ifadenin gelisimini sekteye ugratabilir ve stil dis1 yorumlara neden
olabilir. Bu nedenle, s6z konusu edisyonlarin pedagojik baglamda
kullanilabilmesi ig¢in 6gretmen miidahalesi ve yonlendirmesi biiyiik 6nem
tagimaktadir.

Carl Fischer edisyonunda yer alan artikiilasyon isaretleri
incelendiginde, staccato noktalarinin genellikle baglarin (legato) sonlarina
yerlestirildigi ve bu yoniiyle “miizikal diisiincenin tamamlandigi” yerleri
vurgulamak amaci tasidigi sOylenebilir. Legato isaretlerinin ise ciimleleme
ve melodik yapilarin bitiinliigiini  gostermek amaciyla kullanildig
goriilmektedir. Ancak portato ile ilgili herhangi bir isaret ya da
yonlendirmenin bulunmadigi dikkati ¢ekmektedir. Bu durum pedagojik
acidan degerlendirildiginde, 6grenciye belli basli artikiilasyon kavramlarini
stilistik baglamda tanima ve uygulama firsat1 sundugu sdylenebilir. Ozellikle
barok doneme ait bir eserde bag ve kesme gibi artikiilasyon unsurlarimin
belirginlestirilmesi, Ogrenciye donemin c¢alim karakteristigini anlamasi
acisindan yol gosterici olabilir.

Breitkopf und Hartel edisyonunda legato, staccato ve portato gibi
artikiilasyon isaretlerinin yer almamasi, 6grencinin yorumlama siirecine
dogrudan etkide bulunan bir durumdur. Bu eksiklik, 6grencinin tarihi icra
pratigini arastirmaya yonelmesini tesvik edebilir ve barok doneme ozgii
stilistik farkindaligin gelismesine katki saglayabilir. Bununla birlikte,
ozellikle baslangic ve orta diizeydeki Ogrenciler i¢in bu tiir isaretlerin
yoklugu, miizikal ydnlendirme eksikligi anlamina gelmektedir. Ogrenci
dogru artikiilasyonlar1 belirlemede giicliik ¢ekebilir; bu da eserin yapisal ve
ifade boyutunda hatali yorumlara neden olabilir.

Peters edisyonunda legato isaretlerinin ciimle yapilarii belirlemek
amaciyla, staccato isaretlerinin ise yalnizca ciimle sonlarinda kesikligi
vurgulamak i¢in kullanmildigr goriilmektedir. Bu yaklasim, 6grencinin
miizikal ciimleleri tanima ve yapilandirma becerisini destekleyerek, barok
donemin fraz yapisina dair stilistik bir farkindalik kazandirabilir. Legato
baglarmin yon gosterici sekilde yerlestirilmesi, 6grencinin ciimle igindeki
seslerin baglantisini daha bilingli kurmasini saglar. Ote yandan, staccato
isaretlerinin sadece ciimle sonlarina yerlestirilmis olmasi, artikiilasyonun
cesitliligi konusunda 6grenciyi sinirlayabilir ve barok miizikte goriilebilecek
farkli ifade olanaklarinin fark edilmesini engelleyebilir. Bu nedenle s6z
konusu edisyon, temel climle yapilarinin anlagilmasi agisindan islevsel
olmakla birlikte, ileri diizey stilistik gelisim i¢in Ogretmen rehberligiyle
desteklenmelidir.

Niians Isaretleri Kullanimina Gére Edisyon Farkhliklar

Urtex edisyonlarin genelinde orijinal niians isaretlemeleri genellikle
bulunmamaktadir. Bu edisyonlar, icracinin donemsel stil ve notasyon
bilgisini g6z oOniine bulundurarak kararlar almasimi tesvik eder. Urtext
edisyonlardaki niians boslugu, icracinin ritmik yapi, kontrpuan iliskileri,
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dokusal yogunluk ve stile dayali olarak bilingli niians kararlar1 vermesini
gerektirir; bu da 6gretmen rehberligi ile desteklenmesi gereken bir yorum
pratigini zorunlu kilmaktadir.

Ricordi edisyonu hemen her miizikal climleye uygun bir niians
Onerisi (p, f, decresc., rit. vb.) nin sunuldugu goriiliir. Bu isaretler, 6grencinin
miizikal duyusunu gelistirirken ayni zamanda onu ifade giicli yiiksek bir
icract olma yolunda da destekledigi de soylenebilir.

Busoni'nin edisyonlarindaki dinamik isaret kullanimi, 6grencinin
Bach'in miizigini duragan bir bigimde degil, daha canli ve ifade dolu bir
yaklasimla yorumlamasma olanak tamiyabilir. Ozellikle biiyiik ciimle
baglarina yerlestirilen genel dinamik isaretler, eserin ana yapisal boliimlerini
belirginlestirirken, ayni zamanda bu boliimlerin atmosferini ve enerjisini de
yonlendirme potansiyeli tasiyabilir. Bu durum, 6grencinin eserin genel
yapisint ve boliimden boliime gegislerdeki kontrastlart daha iyi anlamasina
yardimci olabilir.

Montreal: Les Editions Outremontaises tarafindan yayimlanan
BWYV 772 numarali iki Sesli Envansiyon edisyonunda dinamik (niians)
isaretlerinin bulunmamasi, 6zellikle baslangi¢ ve orta seviyedeki dgrenciler
icin hem pedagojik zorluklara hem de didaktik firsatlara yol acabilir.
Dinamik isaretlerinin eksikligi, &grencinin eseri miizikal ac¢idan nasil
sekillendirecegi konusunda bir belirsizlik yaratabilir; bu durum, miizikal
ifadenin gelisimini sinirlayarak eserin yiizeysel veya mekanik bir sekilde icra
edilmesine neden olabilir. Bununla birlikte, bu eksiklik, 6grencinin yorum
yapma becerisini gelistirmesi acisindan 6nemli bir firsat sunabilir.
Niianslarin notasyonda belirtilmemis olmasi, 6grenciyi eserin karakterine
uygun dinamikleri diisiinmeye ve yorumlamaya tesvik edebilir.

Carl Fischer edisyonunda yer alan dinamik isaretleri
incelendiginde, sadece temel dinamikler olan piano (p) ve forte (f)
isaretlerinin degil, aynm1 zamanda hedefe yonelik ifade dalgalanmalarini
gosteren crescendo ve decrescendo gibi dinamik gegislerin de kullanildigi
goriilmektedir. Bu editoryal yaklasim, ozellikle 6grencinin miizikal ciimle
yapisini anlamasi ve dinamik kontrastlar acisindan oldukca faydali oldugu
sOylenebilir. Baglangic ve orta diizeydeki Ogrenciler igin dinamik
degisimlerin agik¢a belirtilmis olmasi, miizikal anlatimin dogrudan
deneyimlenmesini saglar. Ayrica bu tiir detaylar, 6grencinin sadece teknik
degil, aym1 zamanda ifadeye dayali bir icra bilinci gelistirmesine de olanak
tanidig1 sOylenebilir.

Luigi Cataldi edisyonunda herhangi bir dinamik isarete (niianslara)
yer verilmedigi goriilmektedir. Bu yoniiyle, Montreal: Les Editions
Outremontaises edisyonu ile tam anlamiyla ortiismektedir. Her iki edisyonun
da niianslardan arindirilmis olmasi, 6grenci gelisimi agisindan hem olumlu
hem de olumsuz etkiler yaratabilir. Olumlu yonden degerlendirildiginde,
nianssiz edisyonlar &grencilere miizikal ifadeyi kendi anlayislarina gore
sekillendirme imkani sunar. Bu durum, Ogrencinin isitsel farkindaliginmi

35



artirabilir, tarihsel icra pratigi baglaminda stilistik arastirmalar yapmasini
tesvik edebilir ve yorumlama becerilerini gelistirebilir. Ancak 6te yandan,
ozellikle baslangi¢ ve orta diizeydeki Ogrenciler i¢in dinamik isaretlerinin
eksikligi, miizikal yapin ve ciimlelemelerin anlagilmasin zorlastirabilir.
Ogrenci, eserin dramatik yapisim veya duygusal yogunlugunu kesfetmede
yetersiz kalabilir ve ifadesiz bir icra ortaya koyabilir. Bu nedenle, niianssiz
edisyonlarin pedagojik siirecte kullanimi, dgretmenin yonlendirici roliinii
daha da 6nemli héale getirmektedir.

Carl Fischer edisyonunda yer alan dinamik isaretleri
incelendiginde, sadece temel dinamikler olan piano (p) ve forte (f)
isaretlerinin degil, aym zamanda hedefe yonelik ifade dalgalanmalarim
gosteren crescendo ve decrescendo gibi dinamik gecislerin de kullanildig:
goriilmektedir. Bu editoryal yaklasim, o6zellikle 6grencinin miizikal ciimle
yapisini anlamast ve dinamik kontrastlar1 tanimasi agisindan oldukga
faydalidir. Baslangi¢ ve orta diizeydeki 6grenciler i¢in dinamik degisimlerin
acikca belirtilmis olmasi, miizikal anlatimin dogrudan deneyimlenmesini
saglar. Ayrica bu tiir detaylar, 6grencinin sadece teknik degil, ayn1 zamanda
ifadeye dayali bir icra bilinci gelistirmesine de olanak tanir.

Breitkopf und Hirtel edisyonunda dinamik (niians) isaretlerinin yer
almamasi, Ogrencinin ifade giiclinii gelistirme siireci agisindan hem
avantajlar hem de dezavantajlar barindirir. Barok donem eserlerinde
dinamiklerin ¢ogunlukla dogrudan notaya yazilmamasi, donemin stilistik
yaklasimma uygun bir tutumdur. Bu baglamda, niianssiz bir edisyon
Ogrencinin tarihsel icra pratigini arastirmasini  ve igsel duyarlilik
gelistirmesini  destekleyebilir. Ancak oOzellikle baglangic diizeyindeki
Ogrenciler i¢cin bu durum, eserin karakterini anlamada ve yorumlamada
zorluk yaratabilir. Ogrenci, dinamik yap1 kurmakta yeterli ydnlendirme
alamadigi i¢in miizikal anlatimi sinirlt kalabilir.

Peters edisyonunda yalnizca “p” (piano) ve “f” (forte) gibi temel
dinamik isaretlerinin kullanilmasi ve bu isaretlerin genellikle ciimle
baglangiglari ile melodik zirve noktalarina yerlestirilmis olmasi, 6grencinin
yapisal farkindaligimi gelistirme agisindan olumlu bir katki sunar. Buna ek
olarak, crescendo ve decrescendo gibi yoOnlendirici isaretlerin bulunmasi,
Ogrencinin ifadeyi daha bilingli bir sekilde yonlendirmesini saglar ve
miizikal ciimlelerin gelisimsel akisini sezgisel olarak kavramasimi destekler.
Ancak bu tir dinamik miidahaleler, Bach dO6neminin otantik icra
anlayisindan uzaklasarak modern bir yorum gergevesi ¢izebilir. Bu durum,
Ogrencinin tarihsel icra pratigi hakkinda yanlis bir stilistik alg1 gelistirmesine
neden olabilir. Dolayisiyla bu tiir edisyonlar, 6zellikle baslangic ve orta
diizey 6grenciler i¢in miizikal anlatim becerilerini gelistirmede islevsel olsa
da, barok doneme 0Ozgii ifadeyi Ogretme amaci giidiildigiinde mutlaka
ogretmen rehberligiyle ele alinmalidir.
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Siisleme Isaretleri Kullammina Gére Edisyon Farkliiklar

J. S. Bach'in eserlerinde tril, mordant, appoggiatura ve arpejli gecisler
gibi cesitli slisleme tiirlerine siklikla rastlanmaktadir. Ancak G. v. Dadelsen
editorliigiinde yayimlanan 1970 tarihli Urtext baskisinda, yalnizca mordant
siislemesine yer verildigi goriilebilir. Bu tercih, Bach’in 6zgiin el yazmalari
ile erken donem kopyalarina bagli kalma ilkesinden kaynaklanmaktadir.
Bunun yaninda Urtext edisyonlarinin temel amaci, bestecinin stiline ve
donemine ait notasyonu miimkiin oldugunca en yiiksek dogrulukla
yansitmaktir.

Barok donemin 6nemli icra unsurlarindan olan siislemeler, Ricordi
edisyonunda agik¢a sunulmustur. Tril, mordan ve diger siisleme unsurlarinin
yazili halde sunulmasi, ozellikle stil bilgisi yetersiz olan 6grenciler i¢in
olduk¢a oOnemlidir. Bu sayede Ogrenci, icra aminda yorum kararsizlig
yasamadan siislemeleri dogru zamanlama ve teknikle uygulamay:
Ogrenebilir.

Barok donemde siislemeler, giiniimiizdeki kadar kesin bir sekilde
notasyona dokiilmeyebilirdi. Besteci, siisleme igaretini kullanabilirken,
bunun nasil icra edilecegi (baslangi¢c noktasi, nota sayisi, hiz1 vb.) genellikle
icracinin bilgisine, donemin stilistik kurallarina ve enstriimanin dogasina
birakilmig olabilirdi. Ferruccio Busoni, J. S. Bach'in miizigini piyanoya
uyarlarken, bu siislemeleri kendi yorumuyla ve donemin (Romantik dénemin
sonu) piyanistik estetigiyle harmanlayarak notasyona dahil etmis olabilir.
Siislemelerin asil notanin bir pargasi gibi notasyona dokiilmesi, Busoni'nin
bu siislemeleri eserin miizikal dokusunun ayrilmaz bir pargasi olarak
gordiigiinii disiindiirebilir. Bu durum, siislemelerin rastgele eklenen, istege
bagl unsurlar olmaktan ziyade, melodik akisa ve harmonik yapiya katkida
bulunan zorunlu bilesenler oldugunu vurgulayabilir.

Montreal: Les Editions Outremontaises tarafindan yayimlanan
BWYV 772 numarali Iki Sesli Envansiyon edisyonunda siisleme isaretleri hig
goriilmemektedir. Bir dgrencinin dgrenme siirecini hem olumlu hem de
olumsuz yonlerden etkileyebilir. Diger yandan, siisleme isaretlerinin
olmamasi, Ogrenci i¢in 6nemli pedagojik firsatlar sunabilir. Bu durum,
Ogrenciyi Barok siisleme prensipleri {lizerine arastirma yapmaya ve farkli
kaynaklar1 incelemeye tesvik edebilir. Ogrenci, bu sayede miizik tarihi ve
icra pratigi bilgisini derinlestirebilir.

Luigi Cataldi edisyonu incelendiginde, siisleme olarak yalnizca iist
ve alt mordantlara yer verildigi, diger siisleme tiirlerinin (tril, appoggiatura,
grupetto vb.) ise kullanilmadig1 goriilmektedir. Bu se¢imin temel nedeni,
editoriin Bach’in orijinal el yazmalar1 ve donemin erken kopyalarina sadik
kalma yoniindeki tercihinden kaynaklaniyor olabilir. Ayni zamanda bu
yaklagim, siisleme kullanimin1 6gretmenin yonlendirmesiyle sekillendirecek
bicimde agik birakilmis olabilir. Mordantlar1  pedagojik acidan
inceledigimizde Luigi Cataldi edisyonunda sadece mordantlara yer
verilmesi, Ogrencilere barok siislemelerin temel formlarin1 tanima ve
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uygulama imkéni sunar. Bu durum, siislemelere asinalik kazandirma
acisindan olumlu bir etki yaratabilir.

Carl Fischer edisyonunda siislemeler incelendiginde, yalnizca st ve
alt mordantlara yer verildigi, diger barok siislemelere (tril, appoggiatura,
grupetto vb.) ise yer verilmedigi goriilmektedir. Bu tercihin ardinda eserin
pedagojik amacina hizmet etme diislincesi yatmaktadir. Mordantlar,
siislemeler arasinda teknik olarak en temel ve erisilebilir olanlaridir.
Baslangic ve orta diizey 6grenciler i¢in bu tiir siislemelerle sinirli bir yap,
Ogrencinin silislemelere karsi asir1 yiiklenmeden, kontrolli ve anlasilir
bigimde yaklagsmasin1 saglar.

Breitkopf und Hirtel edisyonunda siisleme olarak yalnizca diiz ve
ters mordantlarin kullanilmasi, 6grenci egitimi agisindan hem yapisal
kolayliklar hem de ifade simirlamalar1 dogurabilir. Bu tercih, o6zellikle
baslangic ve orta diizeydeki Ogrenciler igin siisleme uygulamalarini
sadelestirerek teknik olarak erisilebilir bir yap1 sunar ve temel siisleme
tirlerinin dogru Ogrenilmesine olanak tanir. Ancak ote yandan, barok
donemde yaygin olarak kullanilan diger siisleme tiirlerinin  (tril,
appoggiatura, grupetto vb.) bulunmamasi, O0grencinin stilistik cesitliligi
deneyimlemesini ve siislemeler araciligiyla ifade giiciinii zenginlestirmesini
engelleyebilir.

Peters edisyonunda sadece alt ve iist mordentlerin yer almasi,
Ogrenci egitimini hem sekillendiriyor hem de kisitliyor. Bu durum, 6zellikle
baglangi¢ ve orta seviyedeki 0grencilere teknik olarak erisilebilir bir zemin
sunuyor ve siislemelerin dogru uygulanmasini Ogretiyor. Sadece temel
siislemelere odaklanmak, 0grencinin siisleme pratigini basitlestirerek daha
kolay odaklanmasina yardimei olabilir.

Sayfa Diizenine Gore Edisyon Farkhliklar

Urtext edisyonlarinin sayfa diizeni, tipografik agidan yalin ve genis
aralikl1 bir yap sergilerken, 0l¢ii gecisleri belirgin bir netlik ile gdze carpar.
Bu diizenleme, okuma kolaylig1 ve eserin yapisal unsurlarinin gorsel olarak
ayirt edilebilirligini amagclar.

Ricordi edisyonlarindaki sayfa diizeni diizenli gibi goriinse de
yogun agiklamali yazimdan dolay1 grencinin goziinii yorabilir ve genellikle
editoriin dipnotlarin1 da sayfa kenarinda kisa agiklamalarinin sayfa igerisinde
oldugunu goriiliir. Bu durum, eserin barok donem baglaminda anlagilmasini
kolaylastirirken ayn1 zamanda da ¢agdas miizik pedagojisinin beklentilerini
karsilayacak bigimde yonlendirici de oldugu sdylenebilir.

Busoni edisyonlarinda notalarin genel olarak belirgin bir sekilde
basilmasi, 6zellikle piyano 6grenimi siirecindeki 6grenciler i¢in dnemli bir
avantaj saglayabilir. Ogrenciler, notalar1 okurken gozlerini zorlamadan ve
yormadan ¢alisabilir. Bu durum, 6zellikle baslangi¢ veya orta seviyedeki
ogrencilerin odaklanma siirelerini artirabilir ve miizikal okuryazarliklarim
gelistirme siireclerini hizlandirabilir. Notalar1 kolayca segebilmek hem sag
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hem de sol elin partilerini takip etmeyi kolaylastirabilir; bu da, polifonik
eserler olan envansiyonlarin dogasi geregi kritik oneme sahip olabilir.
Ayrica, bu tip bir sayfa diizeni, ders sirasinda 6gretmenin ve 6grencinin
notalar1 takip etmesini de kolaylastirabilir. Ogretmen, 6grencinin caldig
notalar1 daha rahat gorebilir ve aninda geri bildirimde bulunma imkanina
sahip olabilir.

Montreal: Les Editions Outremontaises tarafindan yayimlanan
BWV 772 numarali ki Sesli Envansiyon edisyonunun sayfa diizeni
incelendiginde, yiiksek derecede anlasilirlik ve diizenlilik sergiledigi
gozlemlenmektedir. Bu edisyonun sayfa yapisi, 6zellikle pedagojik agidan
Oonemli avantajlar sunabilir. Notalarin net bir sekilde ayrilmasi, olgii
cizgilerinin belirginligi ve genel estetik diizen, 6grencilerin eseri daha rahat
okumasina ve kavramasina olanak taniyabilir.

Luigi Cataldi edisyonu incelendiginde, sayfa diizeninin oldukga
sade, net ve anlasilir bir bigimde tasarlandig1 goriilmektedir. Bu yoniiyle,
Montreal: Les Editions Outremontaises edisyonu ile tam anlamiyla benzerlik
gostermektedir. Her iki edisyonda da gereksiz gorsel karmasadan uzak
durulmas1 ve notalarin agik bicimde yerlestirilmis olmasi, 6zellikle baglangi¢
ve orta diizeydeki 6grenciler i¢in Oonemli bir avantaj sunmaktadir. Sayfa
diizenindeki bu sadelik, Ogrencinin dikkatini dagitmadan nota takibini
kolaylastirmakta, okuma hizim1 ve dogrulugunu artirmakta ve c¢alim
siirecinde daha akici bir deneyim saglamaktadir.

Carl Fischer edisyonu incelendiginde, sayfa diizeninin olduk¢a sade
ve dengeli oldugu, eserin sistemli bicimde her satira yalnizca iki Olgii
gelecek sekilde yerlestirildigi ve bunun da gorsel anlamda ferah bir goriiniim
sagladig1 goriilmektedir. Notalarin agik, okunabilir bi¢cimde sunulmus
olmasi, 6zellikle nota okuma becerileri heniiz gelismekte olan dgrenciler igin
biiyiik bir avantajdir. Bu tiir bir sayfa diizeni, 6grenciye odaklanma kolaylig
saglar, goziin satirlar arasinda kaybolmasini engeller ve nota takibini
hizlandirir.

Breitkopf und Hirtel edisyonunda, eserin tamaminin tek bir sayfaya
yerlestirilmis olmasi, 6grenci acisindan hem pratik hem de bilissel diizeyde
cesitli etkiler yaratabilir. Tek sayfalik diizen, sayfa g¢evirme gereksinimini
ortadan kaldirdig1 i¢in ¢alim sirasinda kesintisiz bir akis saglar ve 6zellikle
kisa formlarda bu yoniiyle avantajlidir. Ancak, notalarin sikisik ve yogun
bigcimde yerlestirilmesi, 6zellikle baslangic ve orta diizeydeki 6grenciler i¢in
gorsel karmasaya yol agabilir; bu da notalarin okunmasini zorlastirarak
dikkat daginikligina ve teknik hatalara neden olabilir. Ayrica, polifonik
yapinin net takibini engelleyecek bigimde gorsel yogunluk yaratmasi,
Ogrencinin sesleri ayristirma ve yorumlama becerisini olumsuz etkileyebilir.

Peters edisyonunda eserin iki sayfaya boliinerek net ve ferah bir sayfa
diizeniyle sunulmasi, 6grenci 6grenimi acisindan dnemli avantajlar saglar.
Ferah ve diizenli yerlesim, notalarin rahat okunmasini kolaylastirir; boylece
Ogrencinin gorsel algis1 desteklenir ve nota okuma siirecindeki biligsel yiik
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azalir. Sayfanin ikiye bdliinmesi ise, yogun pasajlarda sayfa cevirme
gereksinimi dogursa da her bir sayfada daha genis ve agik bir notasyon alani
sunarak miizikal ifadeyi daha rahat kavramaya imkan tanir. Ote yandan,
sayfa degisimlerinin ¢alma sirasinda dikkat dagitic1 olabilecegi ve 6zellikle
performans odakli 6grencilerde kesintilere yol agabilecegi gdz Oniinde
bulundurulmalidir. Bu nedenle, iki sayfalik diizen; teknik becerisi gelismis
veya Ogretmen rehberligi altinda olan Ogrenciler igin ideal olurken, yeni
baglayanlar i¢in pratik a¢isindan bazi zorluklar dogurabilir.

SONUC VE ONERILER

Sonuclar

Arastirmanin sonuglarinda J. S. Bach’mm BWV 772 numarali ki Sesli
Envansiyonu’na ait sekiz farkli edisyon, belirlenen bes temel kategori
iizerinden incelenmis ve aralarindaki benzerlikler ile farkliliklar ortaya
konulmustur. Inceleme odlgiitleri; nilans isaretleri (dinamikler), siislemeler
(tril, mordant vb.), parmak numaralari, sayfa diizeni ve artikiilasyon
isaretleridir (legato, portato, staccato).

Niians isaretlerinin kullanimi agisindan yapilan karsilastirmada,
Urtext, Montreal: Les Editions Outremontaises, Luigi Cataldi ve Leipzig:
Breitkopf und Hirtel edisyonlarinda herhangi bir yazili dinamik ifade
bulunmadigr gézlemlenmistir. Buna karsilik, Ricordi, Busoni, New York:
Carl Fischer ve Leipzig: Peters edisyonlarinda ise belirgin sekilde yazili
niians isaretlerine yer verildigi tespit edilmistir.

Incelenen sekiz farkli edisyon arasinda siisleme kullanimi
bakimmdan dikkate deger farkliliklar gozlemlenmistir. Urtext, Ricordi,
Busoni, Luigi Cataldi, New York: Carl Fischer, Leipzig: Breitkopf und
Héartel ve Leipzig: Peters edisyonlarinda, eserin cesitli bdliimlerinde
stislemelere (6zellikle mordant, trill ve nadiren appoggiatura) yer verildigi
tespit edilmistir. Bu siislemeler, eserin donemine uygun stilistik anlayisi
desteklemenin yani sira, 6grencilere barok yorum pratigi kazandirma amaci
da tasimaktadir. Buna karsin, Montreal: Les Editions Outremontaises
edisyonunda ise herhangi bir silisleme isaretine yer verilmemistir. Bu
tercihin, 6grencinin eseri sade ve net bir bi¢imde okuyarak kendi yorumunu
olusturmasina  olanak  saglamak amaciyla yapilmis olabilecegi
diistiniilmektedir

Parmak numaralarimin  kullanimina iligkin yapilan incelemede,
Urtext, Montreal: Les Editions Outremontaises, Luigi Cataldi ve Leipzig:
Breitkopf und Hirtel edisyonlarinda genellikle parmak numaralandirmasina
yer verilmedigi gdzlemlenmistir. Bu tercih, eserin orijinaline sadik kalma
anlayis1 dogrultusunda, 6grencinin teknik ¢coziimleme yetisini gelistirmesini
amaclayan bir editoryal yaklagimin yansimasi olarak degerlendirilebilir.
Buna karsilik, Ricordi, Busoni, Leipzig: Peters ve New York: Carl Fischer
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edisyonlarinda ise cesitli pasajlara yerlestirilmis sistemli parmak numaralari
bulunmaktadir. Bu uygulama, o6zellikle ogrencilerin teknik gelisimini
desteklemek ve icra siirecinde dogru pozisyonlama aliskanliklar
kazandirmak amaciyla pedagojik bir yonlendirme islevi tasimaktadir.

Sayfa diizeni acisindan yapilan degerlendirmede, Urtext, Busoni,
Montreal: Les Editions Outremontaises, Luigi Cataldi, New York: Carl
Fischer, Leipzig: Breitkopf und Hértel ve Leipzig: Peters edisyonlarinin
genel olarak sade, acik ve okunabilir bir sayfa yapisina sahip olduklar
goriilmiistiir. Bu edisyonlar, notalarin yeterli bosluklarla yerlestirilmesi ve
gorsel olarak ferah bir sunum saglamalart bakimindan G6grenci ve icraci
acisindan pratiklik sunmaktadir. Buna karsilik, Ricordi edisyonu sayfa
diizeni bakimindan olduk¢a yogun bir yapiya sahiptir. Notalarin sikisik
yerlestirilmesi, ¢ok sayida niians, siisleme ve artikiilasyon isaretinin bir arada
bulunmasi, sayfada gorsel bir kalabaliga yol agmakta ve bu durum
Ogrencinin eseri okuma ve kavrama siirecini zorlastirabilmektedir. Bu
baglamda Ricordi edisyonunun, ileri diizey Ogrenciler veya deneyimli
icracilar igin daha fazla yorum bilgisi sunma amaci tasidigi, ancak baslangig
ve orta diizey 6grenciler agisindan gorsel karmagiklik nedeniyle pedagojik
acidan sinirlayici olabilecegi sdylenebilir.

Artikiilasyon isaretlerinin (legato, portato, staccato) kullanimina
iliskin yapilan incelemede, Urtext, Montreal: Les Editions Outremontaises,
Luigi Cataldi ve Leipzig: Breitkopf und Hértel edisyonlarinda bu tiir
yonlendirici isaretlerin biiylik Olgiide yer almadigi goézlemlenmistir. Bu
yaklasim, genellikle orijinal kaynaklara sadik kalma amaci giiden veya
Ogrencinin kendi yorumunu gelistirmesini tesvik eden edisyonlarin ortak
ozelligi olarak degerlendirilebilir. Ote yandan, Ricordi, Busoni, New York:
Carl Fischer ve Leipzig: Peters edisyonlarinda ise legato, portato ve staccato
gibi artikiilasyon isaretlerine sistemli bigimde yer verildigi tespit edilmistir.
Bu tiir detaylandirmalar, 6zellikle 6grencilerin barok doneme ait teknik ve
stilistik yaklagimlar1 daha somut bi¢cimde Ggrenmelerine katki saglamay1
amaglayan pedagojik yonii agir basan edisyonlarda 6ne ¢ikmaktadir. Genel
olarak degerlendirildiginde, edisyonlar arasinda hem editoryal yaklagim hem
de pedagojik hedefler agisindan dikkate deger farklar mevcuttur. Bazi
edisyonlar hem siisleme hem artikiilasyon hem de niians isaretleri
bakimindan oldukga sade ve tarihsel yaklasima sadik kalirken, bazilar1 daha
cagdas ve Ogretici bir anlayisla zenginlestirilmis notalama tekniklerini
benimsemistir. Bu bulgular, 6grencinin seviye, 6grenme bigimi ve miizikal
ifadesi gboz Onilinde bulundurularak edisyon se¢iminin Onemini ortaya
koymaktadir. Bu bdliimde arastirmanin sonuglarina yer verilmelidir.

Bu arastirma siirecinde, J. S Bach’in BWV 772 numarali iki Sesli
Envansiyonu’na iligkin yapilmig edisyon karsilastirmalarim1 konu alan yerli
ya da yabanci kapsamli bir yiiksek lisans tezi, doktora caligmasi ya da
hakemli makaleye ulasilamamustir. Mevcut literatiirde genellikle Bach’m Iki
Sesli Envansiyonlar biitiinciil olarak ele alinmakta; eserin genel pedagojik
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degeri, c¢okseslilik egitimi i¢indeki yeri ya da tarihsel baglami
incelenmektedir. Ancak spesifik olarak BWV 772 numarali eserin Urtext,
Busoni ve Ricordi gibi farkli edisyonlar temelinde karsilastirmali analizi ve
bu analizlerin egitsel yansimalarina odaklanan bir ¢aligmanin bulunmamasi,
bu tezi alanyazinda ozgiin kilan Onemli bir unsur olarak
degerlendirilmektedir. Bu durum hem miizik pedagojisi hem de edisyon
incelemeleri agisindan s6z konusu boslugun doldurulmasi gerekliligini
ortaya koymaktadir. Bu baglamda c¢alisma, yalnizca Bach yorumuna yonelik
degil, ayn1 zamanda miizik egitimi alaninda edisyon bilincinin artirilmasina
yonelik katki sunmay1 hedeflemektedir.

Oneriler

Bu arastirma sonucunda elde edilen bulgular dogrultusunda, miizik
egitimi silirecinde edisyon tercihlerinin bilingli ve amag¢ odakli yapilmasi
gerektigi anlagilmaktadir. Bu baglamda asagidaki oneriler sunulmaktadir:

1.0grenci diizeyine uygun edisyon segimi yapilmalidir. Baslangic
seviyesindeki Ogrenciler i¢in sadelestirilmis, yonlendirici ifadeler igeren
Ricordi gibi edisyonlar tercih edilebilirken, ileri diizey 6grenciler i¢in Urtext
edisyonlar, miizikal ifade ve yorum gelistirme acisindan daha faydali
olacaktir.

2.Egitmenler  edisyon farkindaligin1  gelistirmelidir. ~ Miizik
egitmenlerinin farkli edisyonlar1 tanimasi ve karsilastirmali sekilde
degerlendirmesi, &grencilere daha bilingli materyaller sunabilmeleri
agisindan 6nemlidir.

3.Edisyonlar arasi farklar, egitim siirecinde tartigtimalidir. Ozellikle
orta ve ileri diizey Ogrencilerle yapilan calismalarda, ayni eserin farkli
edisyonlariin karsilastirilmasi; stil, donem ve yorum anlayisi {izerine
diisiinmeyi tesvik eder ve miizikal okuryazarlig: artirir.

4 Mizik egitimi programlarina edisyon bilgisi dersi/bagligl
eklenebilir. Ogrencilerin, sadece ¢aldiklar1 eseri degil, o eserin kaynaklarin
ve yorum bigimlerini de anlamalar1 i¢in miifredata edisyonlara dair temel
bilgiler iceren bir icerik eklenmesi onerilir.

5.Editér miidahaleleri elestirel bakisla ele alinmalidir. Ozellikle
Busoni gibi yogun editoryal yorum igeren edisyonlarda, 6grencilerin bu
miidahaleleri fark edebilmesi ve degerlendirebilmesi i¢in rehberli ¢aligma
yapilmasi 6nerilmektedir.

6.Arastirma farkli eserler ve edisyonlarla genisletilmelidir. Bu ¢alisma
yalmzca BWV 772 ile smirl olup, benzer analizlerin diger envansiyonlar
veya Barok donem eserleri iizerinde yapilmasi, edisyonlarin egitimdeki
yeriyle ilgili daha genis bir perspektif saglayacaktir.

Bu oneriler dogrultusunda, hem egitmenlerin hem &grencilerin
edisyonlara yonelik daha bilingli bir yaklagim gelistirmesi, miizik egitiminin
niteligini artirmada 6nemli bir adim olacaktir.
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OZET

Yaraticilik yaygin olarak ve pek cok alanda konusulan, siklikla
sanatla iligkilendirilen bir kavramdir. Elbette bu, yaraticilik sadece sanatla
iligkili bir kavramdir anlamina gelmez. Bir yetenek alani olarak yaraticilik
oldukca oOnemli gorildigiinden, sanat alam1 disinda da siklikla
kullanilmaktadir. Yaygin olarak kullanilmasina karsin bir o kadar da
tartigmali, icerigi net olarak bilinmeyen, tanimlamakta giicliik ¢cektigimiz bir
kavramdir. Hayatin biitiin alanlarinda kullanilan yaraticilik kavrami, sanat
alaninda iist diizey sanatsal niteligin ve ustaligin da bir pargasi olarak
goriliir. Dogasi geregi, yaratici olmayan kisiler tarafindan anlasilmasi ise bir
o kadar zordur. Yaraticilik, ileri diizey bir biligsel beceri olarak goriiliirken,
sanatta yetenegin 6tesinde biiyiik bir ustay1 digerlerinden ayiran bir niteliktir.
Diger taraftan bir kisilik Ozelligi olarak miikemmeliyetgilik, ulasilmasi
miimkiin olmayan amagclar dogrultusunda siirekli ve takintili bir ¢cabalama
siireci olarak da goriilmektedir. Olumlu ve olumsuz boyutlar1 olan bu kisilik
ozelligi yaratic1 kisilerde de gozlemlenebilir. Bu boliimde, gozlemlenebilir
milkemmeliyet¢i davraniglar ile yaraticilik siiregleri arasinda nasil bir iligki
olabilecegi incelenmistir. Bazi durumlarda miikemmeliyet¢ilik okulda
basariy1 getirirken, bazen ise basarisizli§a sebep olabilir, giinliik hayatinda,
iligkilerinde ve sosyal hayatinda sorunlar yaratabilir. Bundan dolay1 yaratict
davranisin evrimsel dogasi gergevesinde miikemmeliyetciligin olumlu ve
olumsuz ne gibi etkileri ve goriinlimleri olabilecegi analiz edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Yaraticilik, miikemmeliyet¢ilik, egitimde yaraticilik, sanatta
yaraticilik, sanat egitimi

GIRIS

Oncelikle, yaraticilik; ‘orijinallik’, ‘siradisilik’, ‘6zgiinliik’, ‘kendine
haslik’ ile iliskilendirilen bir kavram olup; ‘orijinal’ olanin estetik degeri ise
bir baska tartisma konusudur. Bazilarina gore, ‘yaraticilik’ ifadesi, yoktan
var etme (ex nihilo) anlamindaki tanrisal yaratma ile karistirilan bir kavram
olmasina karsin; ‘biligsel’ bir siire¢ olarak yaratici diigiinme bunun
tamamiyla disinda bir kavramdir. Bu baglamda; yaraticiligi anlamak igin
baz1 sorulan ele almak gerekecektir. Bir kisiyi, bir eylemi veya bir seyi
yaratici kilan sey nedir? Yaratici beceriyi veya yaraticiliktaki basariy1 nasil
degerlendirmeliyiz? Sanattaki yaraticiligi aciklamak miimkiin miidiir, dyle
ise nasil aciklanabilir? Yaratici kisilerin veya eylemlerin 6zel birtakim
nitelikleri var midir? Sosyal, kiiltiirel, ekonomik, kurumsal, tarihsel ve
cinsiyet temelli degiskenler yaratma siirecini nasil etkiler? Biitiin bunlar,
yaratici siirecin sonucu olan nesneye bakisimizi veya onu degerlendirmemizi
nasil etkilerler? (Alperson, 2013, s. 246)
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Peterson (2018)’a gore, hayatta basarilt olmak icin gereken dort parametre
sirastyla sunlardir:

1. Genel bilissel kapasite (eger birey kompleks bir is yapiyorsa)

2. Goreve adanmislik, azim (uzun vadede hayatta basari igin 6nemli bir
parametredir)

3. Negatif duygularin yoklugu (norotik davranis 6l¢eginde diisiik skor)

4. Deneyime aciklik (yaraticilik gerektiren alanlarda yetkinlik ile iligkili bir
kisilik boyutudur)

Bunlardan dordiinciisii, ayn1 zamanda bir kisilik boyutu olan,
deneyime aciklik yaygin olarak yaraticilik ile iliskilendirilen bir 6zelliktir.
Deneyime agik kisiler dogal olarak, yeni deneyimlerden kaginmazlar,
yaraticilik ise iligkili olarak risk almayi gerektiren bir 6zellik oldugundan
deneyime agik kisilerin yaratici deneyimlere egilimli oldugu diisiiniilebilir.
Deneyime agik yapidaki kisiler, bilhassa estetik deneyimlere agiklik
egilimindedirler.

Deneyime acik yapidaki kisilerin politik olarak genellikle liberal
egilimde oldugu; hatta bu kisilik boyutunun liberaller ile muhafazakarlart
aywran bir Ozellik oldugundan bahsedilir. Liberaller deneyime agiklik
boyutunda yiiksek skorlar alirken; goreve adanmislik ve azim boyutunda
diisiik skorlar alma egilimindedirler. Bu egilimdekiler muhafazakarlarla
kiyaslandiklarinda; diizenli ve iiretken olmadiklar1 goriiliir (Peterson, 2017a).
Muhafazakarlarin, deneyimlere daha kapali, daha az risk alma egiliminde
dolayisiyla yaraticilik konusunda daha diisiik potansiyele sahip olduklari
distintilebilir. Yiiksek riskler almalarina karsin, tiirlimiiziin devamini
saglayan tarihsel degisimleri gerceklestirenlerin ise sayilart ¢ok az olan
yaratict bireyler oldugu agiktir. Risk almaktan kagimmmayan bu kisilerin
deneyimlerinin biiyiik kism1 basarisizlikla sonuglanacaktir, ancak iglerinden
basariya ulasan ¢ok az sayidaki kisi diinyayr degistirenlerdir. Yaraticilik
evrimsel anlamda hayatta kalabilme (survival) degerine karsithik
gosterdiginden, yaratici kisilere ender rastlanildigi diisiiniilebilir. Diger
taraftan hayati tehlike durumunda yaraticiligin daha etkin kullanildigini
diistinebiliriz. Konformizm genel olarak yaraticiligin oniinde bir engeldir.
Sonsuz Ozgilirliglin tanindig1r sartlarda yaraticithigin ortaya c¢ikmasi,
diisiiniilenin aksine daha zor olacaktir.

YARATICILIK VE ZEKA

Yaraticilik ve zeka arasindaki iliski incelenirken, zeka kavrami daha
cok biligsel ve analitik bir islev olarak goriilmektedir. Yaraticilik ile zeka
arasinda iligkiler gosteren arastirmalar oldugu gibi, dogrudan iliskili
olmadigmni savunanlar da vardir. Unlii psikolog Hans Eysenck yaraticihiga
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agirlikli yer verdigi ‘Genius’ (Deha) isimli kitabinda, yaraticiliga sanilandan
daha az rastlanildigini, gercekten yaratici olabilmek icin deha derecesinde
bir IQ’ya sahip olunmasi gerektigini, bunun da binde bir rastlanilan bir zeka
dilimine karsilik geldigini ifade ediyordu. Eysenck, arastirmalarina
dayanarak, erken donem travmatik deneyimlerin, yasamin ileri donemlerinde
yaraticiliga biiyiik katki sagladigi ve bir parametre olarak kullanilabilecegini
ifade eder. Ancak diger taraftan, erken travmatik deneyimlerin, ileri
donemlerde problemli bir yasamin habercisi oldugu da bilinmektedir
(Peterson, 2017a).

Yaraticilik konusunda pek anlasilmayan seylerden biri de onun
ihtiyaclara dayali olarak gelisen bir yeti oldugudur. Ortada ¢oziilmesi
gereken sorunlarmm varhiginda yaratici beceriler harekete gegecektir.
Eysenck’in de ifade ettigi iizere, erken donem yasanan travmalar, hayati
tehdit eden sorunlar olarak algilanacak ve hayatta kalabilme giidiisiiyle
yaratict diisiinme siirecleri islevsel olarak devreye girecektir. Ozellikle
insanin fiziksel olarak giigsiiz oldugu bir donemde yani c¢ocukluk
déneminde, kii¢iik sorunlar bile biiyiik hayati riskler olarak algilanabilir. Bu
durumda biiyiik tehdit algisi biitiin bilissel mekanizmalar1 seferber edecektir.
Bdyle bir durumda hayatta kalabilmenizi zorlastiracak giiclii rakipleriniz ve
engeller wvarsa; yaraticilik temel bir hayatta kalabilme stratejisine
doniisecektir. Bu anlamda yiiksek 1Q ile birlikte travmatik deneyimler ve
hayat zorluklari erken donemde yaraticiligin gelisimini destekleyen
ozellikler olarak disiiniilebilir.

Yaraticilik siklikla bilingsizce kullanilan sozciiklerdendir. Kimi
zaman duydugumuz herkes yaraticidir gibi ifadeler dogru degildir.
Yaraticilik her seyden once yiiksek 1Q gerektiren bir yetidir, bunun yaninda
herkesin kullandig1 diisiinme sekilleri, yol ve yontemleri kullaniyorsaniz,
herkesin vardig1 yere varacaksiniz demektir. Diger insanlarin takip ettigi yol
ve yontemlerden ayrigmanizi saglayan bir diisiince yapisina sahip olmaniz
gereklidir, buna 1raksak diisiince diyoruz ve bu yaraticilifin yapisal
Olciitlerinden biridir. Yaratici insanlar, yaratici eylemlerle ugrasmak igin
digerlerinde olmayan bir motivasyona sahiptirler, yeni, farkli ve sira disi
seyler deneyimlemek isterler, estetik deneyim yasama arzusu yaratici
bireylerin tipik Ozelliklerindendir. Film izlemek, kurgu romanlar okumak,
miizeye gitmek, siirden haz almak, alisilmisin disindaki miizikten haz almak
gibi deneyimler yasamak yaratici kisilerin dogasinin bir pargasidir. Yaratici
bireylerin, estetik deneyimlere acik olmasiin sebebi, sira dis1 estetik
deneyimlerin yaratici diisiincelere ilham vermesindendir. Popiiler medyada
zaman zaman duydugumuz, herkes yaraticidir gibi bir ifade dogru degildir.
Yaraticilik ¢ok az sayida kisinin sahip oldugu, onlar1 digerlerinden ayiran bir
yetidir. Eger herkes yaratici ise, sizi digerlerinden ayiran bir sey yok
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demektir, yani yaratic1 kelimesi biitiin anlamin1 kaybeder. Ciinkdi, bir terim
herkes icin gegerli bir anlam igeriyorsa, bu terim tamamiyla anlamsizdir.

Yaratici bireyler, statiilkoyu reddeden, ona direten kisilerdir; tam da
bu sebeple yaraticilik Olgiilmesi zor bir kisilik boyutudur. Eger kisi,
Olciilebilir bir sistemin icinde Ongoriilen parametrelere dayali olarak
davraniyorsa tanimi geregi, zaten yaratict degildir. Yaraticiligin 6l¢iimiini
zorlagtiran da budur. Ancak, yaraticilik konusunda bir fikir vermesi
bakimindan “yaraticilikla dogrudan iliskili boyutlar ve en yakin parametreler
olarak, yiksek IQ ve deneyime acgik kisilik yapisi dikkate alinabilir”
(Peterson, 2017a).

Giliniimiizde ¢ok hizli bir gelisim gosteren teknolojik olanaklar
kapsaminda oldukga biiyiik yol kat etmis olan Yapay Zeka (Al—Artifical
Intelligence); miihendislik ve teknoloji alaninda biiyilkk heyecan
yaratmaktadir. Yapay Zeka alanindaki ¢ok biiyiik ilerlemelere dayali olarak
bazi kisiler, insanin yaptig1 her seyi ileride Yapay Zekanin yapabilecegini
diisiinmekteler, hatta bunun insanin sinirhiliklarmi dahi asabilecegini iddia
etmektedirler. Ancak Peterson (2017a)’a gore yaraticilik gerektiren
meslekler ve pozisyonlar i¢in bu gegerli degildir, ¢linkii gercekten yaraticilik
gerektiren bir siire¢, algoritmalara doniistiiriilemedigi i¢in makinalarla
degistirilmesi imkansizdir. Yani Yapay Zekinin yaraticilik anlaminda
insanin bagarabildigi bir siireci bagararak algoritmanin digina g¢ikabilmesi
ihtimali goziikmemektedir. Peterson buna ornek olarak insanin ii¢ boyutlu
alanda nasil hareket ettiginin dahi heniiz ¢oziilemedigini gosterir. Hakikaten,
uzamsal olarak, insan; pes pese kompleks kararlar zinciri gibi goziiken bir
dizi hareketi gergeklestirerek nasil hareket etmektedir; bu bile heniiz
¢oziimlenmis degildir. Cok basit gibi gdziiken bir hareketler siirecinde dahi,
sonsuz ve baglantili kararlar ihtimalleri igerisinden, hangi kosullara ve
sartlara dayali olarak neden belirli kararlar1 alarak davrandigimiz heniiz
aciklanabilmis degildir. Bunun anlami sudur, insan hala algoritmasi
anlagilamayan bir siirecin parcasi olarak hareket etmektedir. Diigiinmek ve
gormek gibi daha kompleks mekanizmalar1 ise agiklamaktan hala g¢ok
uzagiz. Chomsky’nin de ifade ettigi iizere, Yapay Zekanin yaratici siiregleri
kullanabilmek icin oldukca ilkel oldugunu sdylemek miimkiindiir. Yani
Yapay Zeka, heniiz satrang tahtasi iizerindeki 32 tasin 64 kare diizlem
iizerindeki hareket olanaklarini agamamig bir sistemdir. Su anki yaklagimlara
bakildiginda ise higbir zaman asamayacagi diisinilmektedir. Yani Yapay
Zeka bir insan gibi duygusal bir siir yazabilir mi veya resim yapabilir mi gibi
sorularin cevabr ‘hayir’ gibi goziikmektedir. 64 kareden olusan diizlem
lizerindeki hareket ihtimal ve olanaklart rasyonel aklin calisma
mekanizmalar1 ile agiklanabilir, ancak yaraticilik kavraminin bu sekilde
aciklanmasi miimkiin degildir.
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YARATICILIK ve TESTOSTERON iLiSKIiSi

Erkeklerde testosteronun yiiksek diizeyde oldugu yaslarda yaraticilik
skorlarmin da yiiksek oldugu goriiliiyor, aym sekilde testosteronun zirvede
oldugu 16-25 yaslar1 arasinda su¢ ve saldirganlik oranlari1 da zirvededir
(Peterson, 2019). Bu goriiniir iliskiden dolay1, "erkekler kadinlara gore daha
mi1 yaraticidirlar?" ve "testosteron ile yaraticilik arasinda bir iligki var
midir?" sorulart; incelenmeye deger konulardir. Testosteronun biligsel
siiregler ve yeteneklerimiz {izerindeki etkilerini anlamamiz, testosteron ile
yaraticilik arasindaki muhtemel iligkileri anlayabilmemiz agisindan 6nemli
olabilir.

Bir aragtirmada, katilimcilarin karmasik bir yapi igine gizlenmis bir
sekli bulmalar istendiginde; erkeklerin, kadinlara gore ¢ok daha hizli bir
sekilde gizlenmis sekli tespit ettikleri goriilmiistiir (Baron-Cohen ve
digerleri, 2004). Bahsedilen arastirmada, anne karninda maruz kalinan
testosteron oraniyla 1 yasindayken cocuklarin g6z temasi kurmalar
arasindaki iliski incelenmis; anne karninda daha ¢ok testosterona maruz
kalan ¢ocuklarin daha az g6z temasi kurduklar1 goriilmiistiir. Yaygin inanisa
gore, g0z temasmin, sosyal faktorlerle iligkili olarak gelistigi
diistiniilmekteydi, ancak bu bahsedilen arastirmayla goéz temasinin
testosteron ile iligkili oldugu goriilmektedir. Arastirmada g¢ocuklar 2
yasindayken tekrar teste tabi tutulur. Kizlarin, erkeklere oranla ¢ok daha
aktif bir sekilde goz temasi kurduklar1 ve ayni zamanda kizlarin sézIi ifade
becerilerinin ¢ok daha gelismis oldugu goriilmektedir. Kizlar daha erken
konusurlar ve dil gelisimleri daha hizlidir. Neden kizlarin dil gelisiminde
boyle avantajlar1 oldugunu bilmiyorduk, ancak simdi anne karninda maruz
kalinan testosteron miktari ile bunu agiklamak miimkiin olabilir. Bunlarin
yaninda, anne karninda daha c¢ok testosterona maruz kalan ¢ocuklarin daha
kiiclik bir kelime haznesi oldugu goriilmektedir (Baron-Cohen ve digerleri,
2004).

Baska aragtirmalar da gostermektedir ki dogum oOncesi yiiksek
testosterona maruz kalan cocuklarin empati diizeyleri daha digiiktiir. 8
yasina gelmis ¢ocuklarda bile bu etki devam etmektedir. Kisaca 6zetlemek
gerekirse, kizlar sozli iletisim ve sosyal beceri testlerinde daha yiiksek
skorlar alirken, erkekler analitik beceri testlerinde daha iyiydiler. Testlere
gore erkekler soyut kavramlari anlama konusunda daha iyiler, ancak empati
konusunda kizlarin gerisindeler. Otizme erkeklerde daha siklikla rastlanildig
bilinmektedir, bu arastirma bunun sebebine 1s1k tutabilir ancak daha fazla
aragtirmaya ihtiyag vardir (Baron-Cohen ve digerleri, 2004).

Testosteron ozellikle erkeklere belirli bir donem igin yaraticihk
konusunda avantaj m1 sagliyor? Oyle ise bunun sebebi ne olabilir? Evrimsel

50



sosyal-psikolojik gelisim siireclerini dikkate almaksizin bu sorulara cevap
vermek zor olabilir. Evrimsel olarak, seksiiel seleksiyon bakimindan secici
konumda olan kadinlardir, yani bir erkegin genlerini sonraki nesle aktarip
aktaramayacagina karar veren kadinlardir. Bu perspektiften baktigimizda,
erkegin tiireme kabiliyeti ve hayatta kalabilme degerlerinin optimum
seviyede oldugu donem ayni zamanda testosteron diizeyinin en yiiksek
oldugu donemdir; ya da tersten sdylersek, testosteron diizeyinin en yiiksek
oldugu donemler optimum hayatta kalabilme ve soyunu siirdiirebilme degeri
tagir. Hayatta kalabilmenin pek cok faktore bagli oldugu karmasik bir
diinyada, erkekler hem hayatta kalabilmek i¢cin hem de soyunu
stirdiirebilmek igin rakiplerinin 6niine gegmek zorundadirlar. Bu kisa bir
omrii olan erkek i¢in hayati bir konudur. Bir diger ifadeyle bunlar
gercgeklestirebilmek igin yaratici yol ve yontemler bulmasi gereken erkekler
icin bu giic; damarlarindaki testosteronda gizli olabilir. Bu evrim temelli
yaklagim, kadinlarin partner segerken neden yaratici eylemlerle ugraganlar
ve ellerini iyi kullananlar1 tercih ettiklerini de agikliyor olabilir.

Bu ayn1 zamanda bir paradoksa da isaret ediyor olabilir. Siradist
olmay1 gerektiren yaraticilik hayatta kalabilmeye karsit, olumsuz bir yetenek
olarak diisiiniilebilirken; 16-25 yas araligindaki testosteron ile yaraticilik
arasindaki dogrudan iligki, yaraticiligin hayatta kalabilme degerini artiran bir
gii¢ oldugu anlamina da geliyor olabilir. Ancak, eger bdyle ise neden yiiksek
IQ’ya sahip herkes aym zamanda yaratici degildir sorusu kafalan
kurcalamaya devam edecek gibidir.

YARATICI DUSUNME SURECININ ASAMALARI

Yaraticilik her ne kadar yiiksek bir IQ diizeyi ile iligkilendirilse de
rasyonel diigiinme siireclerinin bir {iriinii olarak ortaya ¢ikmadigi
sOylenebilir. Yaratict fikir bulma siirecleri incelendiginde goriilmektedir ki,
yaratici fikirler hi¢ beklenmedik bi¢imlerde ve beklenmedik anlarda ortaya
cikmaktadir. Rasyonel diisiinme siiregleri, bilerek ve isteyerek karar verme
siiregleridir. Yaratic1 fikir bulma siireci, siradan problem ¢ozme siiregleri
gibi islemeyen bir siirectir. Bilinen algoritmalarin uygulanmasini gerektiren
her giin kullandigimiz problem ¢6zme siirecleri rasyonel aklimizi etkin
olarak kullandigimiz siireglerdir. Mantiksal siirecler seklinde yiiriiyen bilinen
problem ¢6zme asamalari, siradisi diisiinmeyi gerektirmezler dolayisiyla
yaratici diisinmeye de ihtiyag duyulmaz. Ancak, yaratici diislinme bilinen
yontemlerin, bilinen algoritmalarin digina ¢ikmay1 gerektirir; zaten o sebeple
yaratici diisiinme olarak adlandiririz.

Insan zihninin ¢alisma siireclerinde, benzerliklerden yararlanma,
smiflandirma, tlimevarim ve tiimdengelim gibi bilindik yontemler ise yarar
yontemlerdir. Bu sebeple, hepimiz yeni karsilastigimiz bir kavrami anlamak
ve anlamlandirmak i¢in, daha 6nceden bildigimiz kavramlarla, sablonlarla,
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bicimlerle iligskilendirme, siniflandirma, genelleme, tiimevarim ve
timdengelim yontemlerini kullaniriz. Hayatimiz boyunca her giin siirekli
olarak kullandigimiz bu siirecler, temel mantik olarak adlandirilabilir ve
giinliik islerimiz ve karsilagtigimiz problemlerin ¢oziimiinde hakikaten ise
yarar bir yontemdir. Bu yontemler, oldukca bilindik algoritmalar seklinde
yuriitiilmektedir, o sebeple bu siireglerin iiriinii olmayan fikirle
karsilagtigimizda mantiksiz veya mantik disi1 olarak goriiriiz. Matematik ve
geometri bu temel rasyonel siireglerin yiiriitiilmesine dayanir. Mesela, felsefi
diisiinme stirecleri i¢in bu yaygin kullanilan diisiinme stiregleri gereklidir.

Epistemolojide, ‘bilmek’ dedigimiz siire¢ empirik ve rasyonel
sireglere dayali olarak gergeklesir. Bilimsel Yontem, empirisizm ve
rasyonalizmi diislinceye temel olarak kabul eder. David Humeun temsil
ettigi Empirisist ekole gore bilgi dogrudan gozlemlerimiz ve algilarimiza
dayali deneyimlerimizin iriinii olarak kabul goriirken (a posteriori);
Immanuel Kant’in temsil ettigi Rasyonalist ekole gore insan aklinin temel
mantiksal diisiinme siirecleri esas1 teskil etmelidir (a priori). Dikkat edilirse,
her iki yaklagimda da temel olarak bilinen mantiksal diisiinme siirecleri esas
alinmaktadir. Yaratic1 diistinmenin bu kadar tartismali bir konu olmasinin
sebeplerinden biri tam olarak bu bahsettigimiz meseledir. Yaratici diisiinme
stiregleri ne dogrudan empirik deneyimlere dayanir ne de sadece rasyonel
diisiinme siirecinin bir iiriiniidiir. Bundan dolay1 yaratici diigsiinme siiregleri
anlasilmasi zor siiregler olarak goriilmektedir.

Insan beyninin sag ve sol yarim kiirelerinin islevleri konusunda
cesitli spekiilasyonlar olagelmistir. Geleneksel olarak sag yarim kiire
sanatsal yetenek ve sezgisellik ile iliskilendirilirken sol yarim kiire rasyonel
diisiinme siiregleri ile iliskilendirilmektedir. Bu konuda psikiyatrist lain
McGilchrist (2018) oldukca agiklayici bir yaklasim gelistirmistir. Bu
yaklasima gore, frontal korteks islevinin yoklugunda, sag yarim kiire siirekli
olarak avci-yirtict tehlikesine karsi etrafi kollar vaziyette iken; sol yarim
kiire av pesindedir. Bir bakima sol yarim kiire avci pozisyonunda iken, sag
yarim kiire av pozisyonundadir. Bu iglevsel roller biitiiniinde, sol yarim kiire
uzanip yakalama hareketini kontrol eder. Sag yarim kiire kasif modunda,
etrafi kesfetme hareketini kontrol eder... Bundan dolayi, sol el genellikle
kontrollii ve Ol¢iilii bir savunma ve kesif modundadir. Sag yarim kiire
islevsel rolii geregi siirekli olarak hayal giicii Olciisiinde bilinmeyene,
yeniliklere ve yeni olanaklara aciktir. Diger taraftan, sol yarim kiire sinirlari,
duvarlar1 ve oOlgiileri belirleyip, belirli olan, bilinen ve giivenli olanla
baglant1 kurmak ister. Bir bakima kontrolsiiz bir sekilde u¢gmaya calisan sag
yarim kiirenin ayaklarinin yere basmasim saglar, kontrol mekanizmasi islevi
goriir. Sag yarim kiire bu anlamda kaosu simgelerken, sol yarim kiire diizeni
simgeler. Kaosu ortadan kaldirmak miimkiin degildir; armoni ve denge
icinde varolus i¢cin hem kaos hem de diizen, her ikisi de gereklidir. Bu
aciklama, yaratici siireclerin insan beynindeki isleyisi hakkinda da ipuglar
saglayabilir.
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Yaraticilik konusunda beyin bdoliimlerinin nasil bir fonksiyonu
oldugu tam olarak bilinmemesine karsin, McGilchrist (2018)’in yaklagimi
dogrultusunda yaraticiligin gizemli dogasi daha iyi anlasilabilir. Yaratici
diisiinme siireci rasyonel diisiinme siirecinden farkli olarak yeni olanaklari
kesfetmek icin ugmaya calisirken, rasyonel akil ona sinirlar ¢izip, ayaklarini
yere bastirmaya c¢alisir. Yaratici diisiince sinirlart algilamazken, rasyonel akil
bu simirsiz diisinme siirecinde mantiksal ¢ergeveler ve anlik kadrajlar
yakalamaya calisir.

Yaratict diislinme siireci bir bakima sagmalama siirecidir.
Kiltlirimiizde ayaklar1 yere basmayan, fazlaca hayalperest diisiinme,
mantiksiz diisiinme icin kullanilan bir ifadedir ‘sagmalamak’. Ilgingtir ki,
beyin firtinas: siireci bir tiir sagmalama ayinidir. Beyin firtinasi, yaratici fikir
bulmak amaciyla reklamcilar ve diger sirketler tarafindan siklikla bagvurulan
bir yontemdir. Bu siirecte, bir grup insan bir araya gelir ve bir probleme
yonelik yaratict ¢oziim bulmaya calisirlar. Bu siire¢, asamalar1 onceden
belirlenmis bir siire¢ degildir, daha ziyade spontane bir sekilde dogaglama ile
yiiriir. Grup iyelerinin birlikte oldukga eglenceli zaman gecirdikleri bir
siiregtir. Burada rasyonel ve mantikl diistinme siiregleri pek dikkate alinmaz,
hatta istenilmez. Bunun sebebi, rasyonel diisiinme siireglerinin, bilinen
yontemlerin disina ¢ikmasi pek miimkiin olmadigindandir. Genel mantik
gelistirme siireci, herkes igin benzerlik tasidigindan; mantikli diisiinme
genellikle herkesi ayni sonuca gotiirecektir. Oysa ki, varilmak istenilen
herkesin varmadigi sonuglar oldugundan mantikli diigiinme siireclerinin
disina ¢ikilmast gerekmektedir. Beyin firtinasinda “fikirlerle” eglenme
siireci ve ‘“sagmalayarak” eglenme siireci prensipte ¢ok ise yarayan
yontemlerdir. Giinliik hayatta yogun olarak kendimizi rasyonel ve mantikl
diisiinmeye zorladigimizdan dolayi, ¢ogumuz igin ‘sagmalama’ moduna
gegmek o kadar da kolay degildir. En ufak bir eglenceli sagmalama
girisiminde rasyonel aklimiz devreye girerek bunu Onlemeye calisir. Bu
siiregte en biiyiik engellerden biri disaridan bizi gozleyen ve elestiren adeta
bir baba figiirii gibi, bizi otoriter bir sekilde kontrol eden gozleyen, uyum
saglamaya calisan kisisel-imaj (self-image) algimizdir. Toplumsal olarak,
bagkalarima hos goziikme, dikkat c¢ekmeme, siiriiden ayrilmama, uyum
saglama gibi evrimsel sosyallesme ve iletisim stratejileri; yaratici diisiinme
siirecindeki ‘eglenceli sagmalama’ girisimlerimizi engellemeye calisacaktir.
Bu bakimdan, birbirini elestirmeyen, hicbir seyi fazla ciddiye almayan
kisilerden olusan bir beyin firtinasi takimi yaratici diisiinme siirecini daha
verimli kilacaktir. Hepimiz, bizi ¢ok iyi taniyan, ¢ok yakin aile bireyleri ve
cok yakm arkadaslarimiz yaninda Ozgiirce sagmalayabilecegimizi biliriz.
Bizi elestirmeden, sagmalamak da dahil davranislarimizi kabul eden,
rasyonel olmadigimiz zamanlarimizda dahi bizi dylece kabul eden kisilerin
varliginda daha 6zgiirce diistinme egilimindeyizdir.

Yaratic1 silireglerin  nasil isledigini agiklamaya yonelik olarak
Graham Wallas tarafindan 1926°da gelistirilen model, yaratici diisiinmeyi
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yukarida 6rneklerle agiklanan siireglere benzer bir sekilde aciklar. Catharine
Patrick (1937) yaratict diistinmenin dort asamasini su sekilde aciklar: (i)
Hazirlik, bu asamada kabaca bir problem tespit edilir, ¢oziime yonelik
rastgele girisimler olabilir; (ii) Olgunlagtirma, bu asamada problem bilingli
ele alinmaz, bilingli farkindahgin disina ¢ikarilir; (iii) Ilham, bu asama
ilhamin geldigi, aydinlanmanin yasandigi, ¢6ziimiin belirdigi asamadir; (iv)
Detaylandirma, bu agamada bulunmus olan yaratici fikir rasyonel olarak ele
almir, probleme ¢oziim olmasi icin her yoniiyle gelistirilir (Alperson, 2013,
s. 247).

Cogu yaratic1 fikirler ve yaratici problem ¢o6ziimleri algidaki bir
degisimin neticesinde olur. Bu degisimler bazen, yeni bir fikir
kombinasyonu gormek, yeni bir iligki, yeni bir anlam, yeni bir uygulama, ya
da probleme bakista yeni bir perspektif seklinde olabilir. Bu olgu,
transformasyonun bi¢imi ister ¢cok basit bir kurabiye tarifindeki gibi bir
degisiklik; isterse ¢cok kompleks bir miihendislik kesfi olsun benzeri sekilde
gerceklesir. Algisal siiregteki ani degisimlerin ve transformasyonun nasil
gerceklestigi net olarak bilinmemektedir. Algisalliktaki bu tiir yaratic1 bir
degisim bazen objeleri veya fikirleri goriip, zihinsel olarak bunlar1 modifiye
etmek, bir araya getirmek, yeni bir anlam olusturmak veya yeni bir iligki
olusturmak seklinde kendini gosterebilmektedir. Yaratici siirecteki g¢ok
yaygin olarak bilinen agsamalar 1926°da Graham Wallas tarafindan ifade
edilen siireclerdir ve bunlar yukarida bahsedilen Catherine Patrick tarafindan
1937°de oOnerilen agamalara benzerlik tagir. Bunlar; hazirlik, olgunlastirma,
aydilanma ve dogrulama siiregleridir (Davis & Rimm, 2004, s. 212).

1. Hazirhk: Problemin tanimlanmasi ve netlestirilmesi; konuyla ilgili
bilginin toplanmasi, bulunabilen kaynak ve materyallerin incelenmesi,
¢Oziim i¢in gerekli olan sartlarin degerlendirilmesi, daha onceki basarisiz
yaklasimlar da dahil olmak iizere konunun incelikleri, detaylari ve
niianslarina agina olunmasi. Bu siire¢ kisaca dagimikligin toparlanmasi siireci
olarak da adlandirilir.

2. Olgunlastirma: Bu siire¢ basit¢e kisinin siradan yasamsal aktivitelerini
sirdiirdigli siire¢ icinde gelisen, bilingli ve biling dis1 olarak gelisen
aktiviteler siirecidir. Bu siirecin rahatga gelismesi i¢in bilingli bir diisiinsel
siirece ihtiyag yoktur, tam tersine bilingli olarak konuya odaklanildigi
zamanlarda rasyonel akla takilan smirliliklarla karsilasilacaktir. Bu
olgunlagtirma siirecinde konudan sizi uzaklastiracak giinliilk eylemlerinizi
yerine getirebilirsiniz, yemek yiyebilir, mag izleyebilir, oyun oynayabilir,
gazete okuyabilir, eglendiginiz konulara egilebilir, uyuyabilirsiniz. insan
beyninin mucizevi yapisi bu siireglerde siz ne yaparsaniz yapin is bagindadir.
Guilford (1979) olgunlastirma siirecinin, alakasiz eylemler arasindaki
duraksama ve istem dis1 diisiinme sirasinda gerceklestigini sdyler. Bazi
insanlar eylemler arasindaki duraksama ve istem dis1 diisiinmeye daha
aliskin ve yatkindirlar. Pek ¢ok yaratici kisinin, ¢antasinda veya yataginin
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bas ucunda bir defter ve kalem bulundurup, beklenmeyen zamanlarda
akillarma gelen fikirleri not aldiklar bilinir.

3. Aydinlanma: Aydmlanma siireci, ansizin, beklenmedik bir anda gelen
“Iste buldum” (‘Eureka an1’ veya ‘Aha an1’ olarak da bilinir) seklinde ortaya
cikan anlik bir deneyimdir. Bu siirece kiiltiiriimiizde ‘ilham gelmesi’ de
denilir. Ansizin bir ¢oziim belirmistir, haftalar siiren hazirhlk ve
olgunlastirma siirecleri sonunda, bu siire¢ ansizin bizim éngéremedigimiz bir
sekilde ortaya cikacaktir. Ilgingtir ki, ‘buldum’ dedigimiz bu ¢dziim
problemin gerekliliklerini karsilayan bir ¢oziimdiir.

4. Dogrulama: Bu siire¢ adindan da anlasilacagi tizere bulunan ¢6ziim veya
yontemin, ise yararliginin, uygulanabilirliginin, kabul edilebilirliginin
dogrulanmasi siirecidir.

Wallas’in bu dort asamali siireci bilimsel yontemle de benzerlik tasir, ancak
Olgunlastirma ve Aydinlanma siireci yaratict bireyler i¢in bilimsel
yontemden farkli igler, yaratici birey siradan giinliik isleriyle ilgileniyor
goziikse de konuyla ilgisiz goziikse de istem dis1 gerceklesen, olgunlasan,
demlenen bir siire¢ yiirlimektedir. Bu bahsedilen dort agama arasindaki gecis
sirali olmayabilir, ileri geri siiregler arasinda gecis miimkiindiir ve bu
yoniiyle de bilimsel siire¢lerden ayrildigi sdylenebilir. Genellikle, iyi bir
hazirlik agsamasinin iyi bir fikirle neticelendigi goriilmiistiir.

MUKEMMELIYETCILIK

Ulasilmasi mimkiin olmayan amaglar dogrultusunda siirekli ve
takintili bir cabalama siireci olarak goriilen miikemmeliyet¢ilik (Burns,
1980), yiiksek kisisel standartlar belirleme egilimindeki bireylerin, bu
standartlara ulagsma ugruna kendi kendilerine ¢ok sert ve elestirel yaklagimlar
sergilemeleri olarak da tanimlanir (Frost ve Marten, 1990). Mikkemmeliyetci
davranislar, gercekci veya gercekei olmayan hedeflere yonelik bir egilim
olabilir ve bu egilim olumlu veya olumsuz sekillerde kendini gosterebilir.
Kimi zaman bu davraniglar dogrudan kimi zaman ise dolayli sekillerde
gozlemlenebilir. Bazi 6grencilerde okulda yiiksek basariyr getirirken,
bazilarinda ise basarisizliga sebep olabilir, giinliik hayatinda, iliskilerinde ve
sosyal hayatinda sorunlar yaratabilir. Bundan dolay:r ilgili literatiire
bakildiginda genellikle olumiu ve olumsuz miikemmeliyetcilik veya
adaptif/maladaptif miikemmeliyet¢ilik seklinde iki boyutuyla ele alindigim
goriiriiz, her iki boyutuyla mitkemmeliyetcilik farklilasan davranig 6zellikleri
gosterebilir (Hamackek, 1978; LoCicero ve digerleri, 2001; Reis, 2002;
Cranab ve Raja, 2015). Rice ve Preusser (2002) mitkemmeliyet¢iligi Adaptif
ve Maladaptif (olumlu ve olumsuz) olarak tanimlarken, miikemmeliyetgi
davranislari olusturan dort alt boyutu su sekilde ifade eder:
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1. Hata yapma korkusu: Hata yaptiginda hissettigi olumsuz duygular

2. Sartlh 67 deger: Kendisine verdigi deger ve Ozsayginin basarilar1 ve
performansina bagli olmasi

3. Takintihilik: Diizen, organizasyon, planlama ve is yaparken gosterdigi
dikkat

4. Begenilme ve onaylanma ihtiyaci: Begenilme cabasi, basarilart ve
performansi ile gdze girme ¢abasi

Kisiyi milkemmeliyetcilige yonlendiren i¢sel motivasyon, yiiksek bir
deger yaratma istegi ve buna ulasildiginda yasanacak olan haz ve tatmin
duygusu olabilir. Belirlenen hedefe ulasilmasi tatmin duygusu
saglayabilirken, aksi durumda deneyimlenebilecek olan olumsuzluklar kaygi
bozuklugu ve kendini suglama davranigi olabilir. Geleneksel olarak egitim
sistemimizde, ailelerde ve egitimcilerde yiliksek hedefler belirlenmesi bir
motivasyon araci olarak goriiliirken, bu hedeflere ulagilamamasi durumunda
yasanan kaygi, stres ve 0zgiiven kaybi iizerinde pek diislinlilmez. Yiiksek
hedeflere  yoOnelik bir ¢abanin  neticesinde olumsuz  duygular
deneyimlenmiyorsa buna saglikli ve normal miikemmeliyet¢ilik denilebilir.
Saglikli miikemmeliyetcilerin, belirlenen amagclara yonelik calistiklar
siiregte kendilerini sartlara ve gidisata gore ayarlayabildikleri ve siirecten
keyif aldiklar1 gozlemlenmektedir. Saglikli milkemmeliyetciler, bu siirecte
gosterdikleri cabadan bile keyif alabilmekte ve siireci esnek bir sekilde
yonetebilmektedirler. Esasinda, saglikli sinirlarda kalmasi kosuluyla
milkemmeliyetgilik, insan dogasinin bir parcasi ve gelisimin 0n sart1 olan bir
tiir ideallestirme olarak goriilebilir. Adler (1956)’in de uzun zaman &nce
ifade ettigi gibi bir miikemmellik ifadesi olan ideale ulagsma arzusu insanin
icinde vardir ve hayatin bir parcasidir, onsuz bir hayat diigliniilemez (s. 104).
Boyle bir miikemmeliyetcilik saglikli iken, bazi durumlarda olumsuz
boyutlara varabilir.

Olumsuz miikkemmeliyetciler bir tiirlii tatmin yasayamazlar giinkii
amaglarina ulasma konusunda higbir zaman yeterince iyi olmadiklarini
diisiiniirler. Bu kisiler genellikle aileleri veya Ogretmenleri tarafindan
konulmus yiiksek standartlara ulagsma konusunda iizerlerinde yogun bir baski
hissetmektedirler, bu baski hissi dylesine yogun bir hal alir ki norotik bir
davranmisa doniisiir. Ozellikle basarilarindan dolayr parmakla gésterilen,
basarilarindan dolay1 deger verilen kisiler olduklarmi diisiindiiklerinden bu
kimliklerini koruma ugruna nérotik boyutta bir ¢aba gosterebilirler. Bu
kisiler biiyiik yetenekleri veya gosterdikleri yiiksek performans sebebiyle
sevildiklerini diistiniirler, bundan dolay1 belirledikleri yiiksek standartlarin
altinda bir basar1 onlar icin kabul edilemez bir durumdur. Iste tam bu
noktada davranislart norotik bir boyuta gecebilir, asla tatmin duygusu
yasayamazlar ¢iinkii belirledikleri hedefler makul diizeyin ¢ok Gtesindedir.
Caligma siirecinde yaptiklar1 her iste, tamamladiklar1 her gorevde igten ige
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hep bir tatminsizlik hissederler. Hep, daha iyi olabilirdim, yeterince iyi
degilim duygusunun baskisi altinda olduklarindan sugluluk, huzursuzluk,
stres, degersizlik duygusu yasarlar (Reis, 2002).

Olumlu ve olumsuz miikemmeliyetcilerde yani her iki grupta da
gozlemlenebilecek bazi davraniglar, siireklilik arz eden bir “yapmaliyim”
duygusu, sucluluk ve utang duygulari, yiiziinii saklama, erteleme davranisi,
yetersizlik duygusu gibi davranislar olabilir (Hamachek’den akt. Reis, 2002).
Diger taraftan adaptif veya olumlu miikemmeliyetcilik, degerlilik hissi,
yeterlilik ve muktedirlik hissi, sosyal 6zgiiven ve yapabilirim duygusu gibi
pozitif davramslar seklinde kendini gosterebilmektedir. Bunun tam tersi
olarak, olumsuz miikemmeliyetcilik ise depresyon ve asagilik duygusu gibi
duygular seklinde kendini gosterebilir. Yani sira, kimi durumlarda yeme
bozukluklari, takintili davranig bozuklugu ve intihar girigimi gibi gesitli
bozukluklar da miikemmeliyet¢ilik ile iligkilendirilebilmektedir (Orange,
1997). Benzeri sekilde, iziinti duygusu, korku duygusu ile
milkemmeliyetgiligin her iki boyutu arasinda bir iliskiden bahsedilmektedir
(Stornelli ve digerleri, 2009, s. 275). Yetigkinler arasinda olumlu
milkemmeliyetgiler, olumsuz miikemmeliyetciler ve normal yetiskinler
kategorilerindeki basa ¢ikma mekanizmalariin incelendigi bir arastirmada,
olumlu mitkemmeliyetgiler, miikemmeliyetci olmayan bireylere gore yiiksek
diizeyde bir akademik 6zgiiven, aile destegi ve akranlarinca kabullenilme
gosterirken, olumsuz miikemmeliyetgilere gore ¢ok yiiksek oranda sosyal
Ozgliven gostermekteydiler. Ayni arastirmada olumsuz miikemmeliyetgiler,
milkemmeliyet¢i olmayan bireylere gore daha yiiksek bir aile destegi
hissediyorlardi (LoCicero ve digerleri, 2001).

Parker (1997)’1n bulgularma gore milkkemmeliyetgi olmayanlar ¢ok
boyutlu mitkemmeliyetcilik dlgeginde, organizasyon, kisisel standartlar, aile
beklentileri ve genel miikemmeliyetgilik skorlarinda diisiik diizeyde idiler.
Saglikli miikemmeliyetgiler ise hatalara karsi daha az endise gosterirken,
kendi eylemleri konusunda daha az siiphe, daha diisiik bir ebeveyn elestirisi
algis1, yiiksek diizeyde organizasyon ve ortalama diizeylerde bir
miikkemmeliyetcilik skoru gosteriyorlardi. Olumsuz miikemmeliyetgiler
hatalara kars1 ¢ok yiiksek bir duyarlilik; kisisel standartlar, aile beklentileri,
kendi eylemlerinden sliphe ve ebeveyn elestirisi algilar1 konularinda yiiksek
endise ve yiiksek genel miikkemmeliyetgilik gosteriyorlardi (Schuler, 2000).

Miikemmeliyetciligin iistlin yetenekli bireyler arasinda daha sik
rastlanilan bir davranis olduguna dair yaygin bir goriis olsa da heniiz bunu
teyit eden veriler bulunmamaktadir. Ancak, mitkemmeliyet¢i egilimde olan
baz1 bireylerin yasamlarinda ve kariyer hayatlarinda daha basarili olduklari
goriilmektedir (Stornelli ve digerleri, 2009), bu basarili bireylerin daha
onceki boliimlerde bahsedildigi tizere adaptif miikemmeliyet¢iler olmalari
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muhtemeldir. Diger taraftan miikemmeliyetcilikten mustarip, basarisiz
durumda pek coklar1 goriilebilir. Ancak, miikemmeliyet¢ilik ister olumlu
isterse olumsuz nitelikleriyle kendini gostersin normal olmayan bir davranis
veya egilim olarak goriilebilir. Okul hayatinda Dbasarili  olan
milkemmeliyetgiler uyum gosterip kabullenilirken, miikemmeliyetcilik
sebebiyle basarisizlik damgasi yiyen Ogrenciler 6zel bir takim egitim
yaklagimlar1 gerektirebilir.

Erken ¢ocukluk déneminde, ii¢ yasina kadar limbik sistemin bir
parcasi olan amygdala heniliz tam islevli ¢alismayip, bu asamadan sonra
yavas yavas aktiflesmeye baslamaktadir. Ancak, krese baglama yasinin ¢ok
erken olmasi sebebiyle cocuklar Ogretmenlerinin ve ailelerinin yogun
beklentileri altinda stres ylikilyle siirekli aktive olan bir amygdala ile
yasamaya baslamaktadirlar. Normalde oyun doneminde olmalar1 gereken bu
cocuklarda, okumaya doniik beklentiler, matematik 6grenmeye doniik
beklentiler, sosyallesme ve davramis kontroliine doniik beklentiler kayg:
merkezinin (amygdala) sirekli uyarilmasima sebep olmaktadir. Bdyle bir
durumda hayatta kalabilme (survival) Oncelikli biligsel mekanizmalar
sisteme adapte olma, uyum saglama yani konformizm davranigini
gerektirecektir. Siradisi diisiinmeyi gerektiren yaraticilik ise boyle bir
durumda o6ncelikli gorilmeyecektir. Siradisi, konvansiyonel yontemlerden
ayrisan (novelty seeking) yol ve yontem arayisi olarak yaratict diislinsel
siireclerin bu durumdan olumsuz etkilenmesi de miimkiindiir. Bu durum
esasinda bir paradoks olarak da diisiiniilebilir. Clinkii erken dénem travmatik
deneyimlerde yaratici problem ¢ozme yaklasimlart gelistirmek zorunda
kalan ¢ocuklarda bu durum yaratici diisiinmeyi desteklerken, yiiksek
beklentiye dayali siirekli kaygi durumunda olan ¢ocuklarda tam tersi bir
durum goézlemlenebilir. Bu bir tiir paralize olma durumu olarak da
goriilebilir. Bilindigi tlizere, amygdala’nin uyarildigi durumlarda yani
survival modunda prefrontal korteks kapanmakta ve analitik diisiinme
becerilerine bir ara verilmektedir. Onceki béliimlerden hatirlanacag iizere,
yaratic1 diisiinme siireglerinde elestirilme kaygisi tagimayan, mantik dist ve
sacma olarak goriilen diislinceleri dahi ifade etmekten korkmayan gocuklar
yaratici fikirlerine bir ucus sans1 vermektedirler. Oyle ise miikemmeliyetci
beklentileri yerine getirme ve karsilama arzusu kisiyi siirekli analitik ve
rasyonel diisinme modunda kalmaya zorlayan bir mekanizma oldugundan
yaratici diisiinsel siireclere ket vurabilecegi diisiiniilebilir.
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MUKEMMELIYETCILiGIN SANATSAL YARATMA
SURECINDEKI YANSIMALARI

1. Kendini baskalariyla kiyaslama, farkhihklarin kabullenilmesi ve
yaraticihk

Baskalarinin kendisi hakkindaki diisiincelerinin fazla nemsenmesi
kisinin uyum saglama davranisinin da altinda yatan sebeplerden biridir. Grup
beklentilerini karsilama, sosyal normlara uyum, fazla dikkat ¢ekmekten
kacinma egilimleri siradist davramiglarin  da torplilenmesi anlamina
gelecektir. Bilindigi iizere yaraticilik, siradisi, kendine has, farklilik arz eden
davranislarin desteklendigi bir ortamda gelisecektir. Siirekli benim hakkimda
ne diisiiniiyorlar seklinde diisiinen biri farkliliklarini torpiilerken, sosyal
normlara uyumu tercih eder. Kendine has karakteristik 6zellikleri bastiran
kisi miikemmeliyet¢i egilimler tasirken, bu siire¢ yaraticilifi olumsuz
etkileyecektir. Kalabalik bir sosyal grup icerisinde utangaclik, tutukluk ve
kaygi yasayan kigiler konusma ve tavirlarinda kendileri gibi olmayarak,
ifade sorunlar1 yasarlar. Bunun altta yatan sebebi miikemmel bir imaj ¢izme,
iyl goriinme ve begenilme arzusu olabilir. Kendine has davraniglarin ifadeye
doniismesi sosyal normlara karsit bir durum olusturabileceginden, bunu
gogiisleyebilecek bir cesaret gerektirir. Farkliligindan ¢ekinmeyen, dikkat
cekmekten cekinmeyen, siradisi Ozellikleri ifade etmekten cekinmeyen
kisiler yaratict davraniglarini cesaretle tasiyacaktir. Aslinda bu davranis
adaptif milkemmeliyetgiler ile maladaptif mikemmeliyetgileri de ayiran bir
karakteristiktir (Rice ve Ashby, 2007).

Yaratict  bireyler siklikla yaraticiliklarmin  farkindadirlar  ve
digerlerinden farkli olmak onlar i¢in bir sorun teskil etmez, bilakis
farkliliklart ile gurur duyma egilimindedirler. Bu ayr1 durus, kendini ayri
konumlandirma davraniginin  bir sonucu olarak genellikle kendilerini
bagkalariyla kiyaslamazlar. Diger taraftan maladaptif’ miikemmeliyetgiler
siklikla kendilerini baskalariyla kiyaslarlar ve daha iyi olmak i¢in ¢abalarlar.
Ancak bu ¢aba bosunadir, kendinizi baskalartyla kiyasladiginiz siirece bunun
sonu gelmeyecektir, her zaman sizden daha iyi birileri ¢ikacaktir. Genellikle
bu kiyaslama davranist mutsuzluk getirir. Yaratict kisiler, herkesin
birbirinden farkli oldugunu igsellestirdiklerinden, basar1 ve performans
farkliliklarimi da kolayca kabullenebilirler. Maladaptif milkemmeliyetciligin
anne-babadan beklenen sevgi ihtiyact ve kabullenilme duygusunun
kargilanmamasi ile iligkili oldugu diigiiniilmektedir (Wei ve digerleri, 2004).
Kabullenilmedigini diislinen ¢ocuk, eger miikkemmel bir ¢ocuk olursa anne-
baba tarafindan kucaklanacagini diisiiniir. Ancak bu miikemmeliyet imaji
digsal faktorlere bagli oldugundan hi¢bir zaman ulasilamayacak bir
miikkemmeliyettir. Kendi farkliliklarin farkinda ve bunlar1 kabullenmis olan
yaratici birey bu konuda sanshidir ve farkliliklariyla mutlu olmayi bilecektir.
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2. Yaratic1 bireyin hatalara karsi tavir ve yaklasim

Siradis1 bakis agis1 ve eylemler yaratici birey i¢in hayatin normal bir
parcasidir. Siradanlik, normallik, vasatlik ise yaratici birey icin katlanmasi
glic durumlardir. Evrimsel olarak yenilik pesinde kosmak, degisiklik arayist
(novelty seeking behavior) ise yaratict bireyin dogasmin bir parcasidir.
Yaratici birey, yenilik ve farklilik pesinde kosarken zaten yenilik
arayislarinin,  farkliik  arayiglarinin = biiyiik oranda  basarisizlikla
sonuglanacagimin farkindadir. Dolayisiyla basarisizliga karst 6nceden
kendini hazirlamistir, azimli ve yilmayan bir kisiliktir. Basarmin ise
basarisizlik siirecinin bir neticesi oldugunu bilir. Bu noktada yaratici bireyin
hatalara karst ¢ok duyarli oldugunu soéylemek miimkiin degildir. Hatalar
O0grenme silirecinin gayet normal bir pargasidir. Milkemmeliyet¢i birey i¢in
ise durum boyle olmayabilir, hatalara karsi asir1 duyarlilik, hata yapma
korkusuna doniisebilir. Hatalardan korkan miikemmeliyetci, ise baglama ve
bitirme, erteleme davranigi veya eylemden kagimma gibi davraniglar
gelistirebilir. Bunun yaninda, siirekli olarak dogru yaptim mi acaba, dogru
ilerliyor muyum acaba diye kendini sorgulayan bir miikemmeliyet¢inin
cizgisel ifadesinde disavurumcu tavrin ortaya ¢ikmasi pek miimkiin olmaz
(Silverman, 2007). Bu tavrin ardinda hata yapabilirim korkusunun yattig
unutulmamalidir. Siiregten keyif almay1 6grenen 6grenciler, atdlye egitimi
gibi egitim ortamlarinda karsilastiklart siirprizler ve hatalardaki yaratici
potansiyeli hissederek siirecin pargasi olarak goriirler. Hata yapma
korkusunun ortadan kalktigi bir yaratma siireci ekspresif ifadeyi de
giiclendirecektir. Buradan yola c¢ikarak, miikemmeliyet¢i egilimlerin
sagliksiz boyutlarda olmasi durumunda yaraticiligin 6niinde engel oldugunu
sOylemek bile miimkiindiir. Elbette, egitim ortaminda ve ailede ¢ocugun hata
yaptigt durumlarda dahi sevgiyle karsilandigi, kucaklandigini hissetmesi
saglikli bir kisilik yapisi gelistirmesi i¢in temel bir gerekliliktir.

3. Tamamlanmis islerde eksiklik ve bitmemislik hissi

Miikemmeliyetciler bitmis islerde siklikla bitmemislik hissiyati
yasarlar. Aslinda bu tavir hatalara kars1 asir1 duyarlilik ve bir takinti olarak
diisiiniilebilir. Hatalara kars1 asir1 duyarliligin bir neticesi ve takintili sekilde
bir isi birakip sonrakine baglayamama durumu, firetkenligi dogrudan
etkileyen bir davranigtir. Diger taraftan, yaratici birey tek bir duruma, tek bir
ihtimale, tek bir hataya takintili kalmak yerine miimkiin olan pek ¢ok
ihtimali diisiinerek hizli bir sekilde yeni fikirler iizerinde c¢alismak
isteyecektir. Yani bir projeye takili kalmak yerine sonrakilere gegmek
gerektigini hisseder, bu yaratici iiretkenligi de destekleyen, pek ¢ok yeni
fikre olanak saglayan bir tutumdur. Diger taraftan, Leonardo Da Vinci ise
hem milkemmeliyet¢i hem de yaratici bir alim figiirii olarak goriilebilir. Ayni

60



anda pek cok yaratici fikir pesinde kosan Da Vinci i¢in kafasinda higbir
resim bitmis degildi. Higbir resmin bitmedigini, aslinda bunlarin terkedilmis
resimler oldugunu ifade eden Da Vinci’nin muhtemelen takintili bir
milkkemmeliyetgiligi oldugunu sdylemek de miimkiindiir. Takintil
milkemmeliyetgilerin yasadig1 bu sagliksiz durumu asabilmeleri icin belki de
sayisal ¢okluga dayali bir iiretkenlige yonlendirilmeleri ise yarar bir yontem
olabilir.

4. Grup calismalarinda uyumsuzluklar

Grup caligmalar1 formal egitim ortamlarinda olduk¢a Onemsenen
egitim uygulamalaridir. Ancak, miilkemmeliyetcilerin siklikla  grup
calismasindan kagindiklar1 bilinmektedir, tek basina calismayr tercih
edebilirler. Temkinli davraniglariyla bilinen miikemmeliyetciler (Silverman,
2007), grup calismasinda kendilerinin disindaki degiskenlere pek
gilivenemezler, c¢iinkii bunlar kontrolleri disindaki degiskenlerdir ve onlar
planladiklar1 ideallerden uzaklagtirabilirler. Siradist olma egilimindeki
yaratic1 bireyler de benzeri sekilde grup ¢alismasindan kaginabilirler. Ancak
bu kaginmanin sebebi, genel kabul goéren grup normlarmi takip etmek
istememelerindendir. Yaratict bireyin norm disindaki davranig ve
beklentileri onlarin, grubun iyi bir pargasi olmasini engelleyecektir. Bunun
yan1 sira, yaratici bireyin siradisi fikirleri, aykir1 diistinceleri tuhaf goriiliip,
yadirganip grup tarafindan kabul edilmeyeceginden bu bir sosyal uyum
bozuklugu da olusturacaktir. Buna karsin, yaratici bireyler bir grup caligmasi
olarak goriilebilecek beyin firtinas: seanslarindan keyif alabilirler.

5. Goriilemeyen baglantilar kurabilme yetenegi

Miikemmeliyetcilerde siklikla takintili  bir sekilde detaylara
odaklanma davramigi goriilirken, yaratici bireylerde tam tersi de
miimkiindiir. Yaratici birey siklikla goriilemeyen iligkileri ve biitiinsel
baglantilar1 gérme egilimindedir. Bu biitiinsel ve kompleks iliskiler ayni
zamanda yeni ve farkli bakis agilari, ilk bakista fark edilemeyen,
goriilemeyen yaratici fikirler anlamina gelecektir. Dolayisiyla, yaraticiligin
bir tamimin1 yaparken siradis1 baglantilar kurabilme, siradist iliskileri fark
edebilme, dolayli c¢ikarimlarda bulunabilme gibi Ozellikleri siralamak
miimkiindiir. Yaratict birey gereksiz detaylara takilmak yerine 1raksak bir
bakis agisiyla dolayli baglantilar1 goérebilme egilimindedir. Boyle bir bakis,
detaylar1 ihmal etmek anlamina gelmez, ancak yaratici birey operasyonel
olarak detaylar1 en son ¢oziilmesi gereken konular olarak goriir.
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6. Sanatsal ifadede, deneysellige ve emprovizasyona aciklik

Miikemmeliyet¢inin resim ve ¢izim siireglerindeki tercih ettigi iislup
karakteristigi disavurumcu ifadeler degil, mekanik, analitik ve rasyonel
olarak  tanimlanabilecek  iislup  karakteristigidir =~ (Basak, 2009).
Miikemmeliyet¢i Ogrenciler, kendileri fark etmeseler de disavurumcu bir
ifadeden kaginma egilimindedirler, disavurumcu ve emprovize galigmaya
dayal1 desen seanslar1 kontrol dis1 ve sinir bozucu gelebilir. Sanatsal yaratma
siireci sadece rasyonel bir siire¢ olarak tanimlanamaz, sezgisellikle
desteklenen, ongoriilemeyen, siirprizlere dayali bir siiregtir. Yaratici siirecin
parcasi olan giizel rastlantilar sanat eserine 6zel karakterini kazandirirken,
milkemmeliyet¢i i¢in bu silire¢ katlanilmaz ve kontrol disi bir siire¢ gibi
goriilebilir. Yaratici birey i¢in bu giizel siirprizlerle dolu siire¢ oldukga
eglencelidir ¢linkii yeni ve yaratici fikirlere yol agar. Ancak, bdylesine
spontane ve dngoriilemeyen bir siire¢ mitkemmeliyet¢i i¢in tamamen kontrol
dis1 bir siire¢ olarak goriilebilir. Rasyonel diisiince ile disavurumcu nitelikler
ve ekspresiflik derecesi arasinda ters bir orant1 goriilebilir. Ciinkii, yaratici
siire¢ rasyonel aklin analitik ve algoritmik diisiinme stiline degil, duygusal
ve sezgisel slireclere dayanir. Analitik diislinme siireci yeni fikir
bulunduktan sonra dogrulanma asamasinda kullanilir.  Kisacasi,
milkemmeliyetgi birinin diisinme stili ile yaratici diislincenin yapisi
karsilastirildiginda birbirinden oldukea farkli oldugu sdylenebilir.

Miikemmeliyet¢i egilimdeki kisiler sonu¢ odakli bir diisiince
yapisina sahip olabilirler, ancak bu kisilerin hayallerindeki ideale ulagmalari
¢ogu zaman mimkiin olmadigindan hayal kirikligina ugramalart
miimkiindiir. Bunun yaninda sonug odakli beklentileri sebebiyle siiregten de
keyif almalar neredeyse imkansizdir. Sonugtan bagimsiz olarak, siirecten
keyif alabilen kisilerin tatmin duygusu yasayarak mutlu olmalar1 ¢ok daha
kolaydir. Sonug¢ kaygisinin olmadig sartlar altinda, kisinin igsel bir uyum
hissedip disavurum rahathigi hissetmesi de kolay olacaktir. Disavurumun
kolay, ekspresiflik derecesinin yiiksek oldugu siireclerde ortaya cikan firiin
de muhtemelen daha nitelikli olacaktir. Milkemmeliyetci egilimleri olmayan
yaratici bireylerin siirecte karsilagilan olumsuzluklara ve siirpriz sonuglara
hazir olup, siirecin kendisinden haz alabildikleri bilinmektedir. Yaratici
stirecler bu bireyler i¢in adeta bir oyun siirecidir. Yani sonucu kaygi
edinmeden siiregten haz alan yaratici bireyin ortaya koydugu eserler de
muhtemelen daha disavurumcu ve ekspresiflik derecesi daha yiiksek eserler
olacaktir. Bu durumda, siliregten haz almayi bilen kisilerin eserlerinin
niteliginin de daha yiiksek olmasi beklenebilir. Boyle deneysel bir siirecte
ortaya c¢ikan beklenmedik siirprizler ise yaratict siireci destekleyen
deneyimlerdir. Ozellikle, nérotik mikkemmeliyetgilerin, yapmaliyim, olmal,
yapmak zorundayim gibi mutlak sonug¢ beklentilerine sahip olduklarn
bilinmektedir (Mofield ve digerleri, 2016). Kisisel ilerleme igin yiiksek
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beklentiler ve idealler belirlenmesi ve bunlar ugruna calisilmast bir
gerekliliktir, ancak bu beklentilerin mutlak bir sonuca dayali takintilara
dontistiiriilmeleri maladaptif miikemmeliyetcilerin yasadigi sagliksiz bir ruh
hali ve bir kisir dongiidiir (Gilman ve Ashby, 2003, s. 219).

7. ise baslama ve bitirme ile ilgili sorunlar

[se baslama ve bitirmeyle iliskili sorunlar yasamalari
mitkemmeliyetgilerin en tipik 6zelliklerindendir. Bir ise baglamak demek, o
ana kadar hayal edilen ideallestirilen imgenin hayata gegmesi anlamina gelir.
Somutlagsacak olan bu imgenin ideallestirilenle ayni olmasi imkansizdir,
bundan dolayr miikemmeliyetci bu durumla yiizlesmek istemez. Ise
baglayamama, ayak siirime ve kaginma davranisi esasinda bu yiizlesmeden
kacgistir. Benzeri durumu isin tamamlanmasi asamasinda da yasarlar,
disaridan bitmis goziiken bir is milkemmeliyetci i¢in bitmekten ¢ok uzaktir.
Sonu¢ odakli bu korkular, erteleme davranist seklinde de kendini
gosterebilir. Siirekli yapacagi isi erteleyen kisi, aslinda kendini sabote
etmektedir. Nihayetinde, basarisiz bir sonugla yiizlesip kendini yetersiz
hissetmek yerine, gec basladigindan basarisiz oldugunu diisiinmek daha iyi
bir duygudur (Adelson, 2007). Erteleme davranist ozellikle iistiin zekali ve
istiin yetenekli 6grenciler arasinda siklikla goriilen bir sorundur. (Orange,
1997). Yiiksek bir motivasyon ve isteklilikle ise baslayan bu o6grenciler,
siirekli bir erteleme davranist sonunda kendilerini sabote ederler. Bu
durumda olan miikemmeliyet¢i siklikla ise baglamak i¢in en ideal zamani
bekliyordur, ancak pek ¢ok digsal degiskene bagli olan bu ideal zaman higbir
zaman gelmez. Planlama konusundaki yetersizlikler, diizenli c¢alisma
aligkanliginin ~ yoklugu, Ozgiiven eksikligi ve hedeflerin  dogru
belirlenememesi gibi sorunlar erteleme davranigina doniigebilir. Hata
yapmaktan ¢ok korkan bu kisiler, baglamak yerine zaman kavramini unutup
dinlenmeyi ve kagmay1 tercih ederler (Mofield ve digerleri, 2016). Foster
(2007), erteleme davranigini kendi i¢inde siniflandirmistir, bunlardan bazilari
(s. 265), son dakikaya birakmanin heyecanini sevenler, kacinganlar ve karar
alma giicliigii yasayanlardir.

Bu sorunlar milkemmeliyet¢i karakteristigi olmayan yaratici
bireylerde gozlemlenmeyen sorunlardir. Ancak, yaratici bireyler eger
milkkemmeliyetgi  kisilik  ozellikleri  gosteriyorsa  benzeri  sorunlar
yasayabilirler. Boyle bir durumda bahsedilen miikemmeliyetci
olumsuzluklar yaratici bireyin iiretkenligine zarar verebilir ve engelleyebilir.
Yaratic1 birey eger saglikli kisilik ozellikleri gosteriyorsa iiretken olma
egilimindedir, bu iiretkenlik ayn1 zamanda bir 6zgliven ve motivasyon
kaynagidir. Olumsuz miikemmeliyetcilik sorunlart yasayan yaratici
bireylerin onceki paragrafta bahsedildigi lizere, sistematik yol haritalarina,
planlama ve organizasyona ihtiyaglar1 vardir.
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8. Duygusal yogunluk ve duygu durum degisimleri

Olumsuz miikemmeliyet¢i yapidaki bireyler, bir is izerinde ¢alisirken
degisken duygu durumlari ve stres yasayabilirler. Duygusal yogunluk, iistiin
zekali ve istiin yetenekli 6grencilerin tipik 6zelliklerinden biri olarak da
gosterilmektedir  (Silverman, 2007), bu duygusal yogunluk bir ise
odaklanarak calistiklarinda da kendini gosterebilir. Duygusal durumdaki
degisimler, 6zellikle ani degisimler spontane disavurum siirecini ve ekspresif’
tavri olumsuz etkileyebilir. Milkkemmeliyetci kisilik ozellikleri gdsteren
kigiler yaratici eylemlerinde de benzeri duygusal degisim sorunlarim
yasayabilirler, bu durumda yaratic1 siire¢ olumsuz etkilenebilir.

9. Belirli islerde ve gorevlerde takintilihk

Takintililik,  milkkemmeliyetcilikten  bagimsiz ~ olarak  da
gozlemlenebilecek bir davranigtir, bunun yam sira mitkemmeliyet¢iligin de
alt boyutlarindan biridir. Takinti/iligin iic alt boyutu olan kontrol etme, siiphe
ve yavaghk kategorilerinde, ozellikle maladaptif miikkemmeliyetgilerin,
adaptif mikemmeliyetcilerden ¢ok yliksek skorlar aldigi gdzlemlenmistir
(Ashby ve Bruner, 2005). Kompulsif davranig yani takintililtk davranigina
milkemmeliyetgilerin 6zellikle maladaptif boyutunda rastlanilmaktadir (Rice
ve Preusser, 2002). Kompulsif davranis hayatin her alaninda degil de sadece
0zel Dbirtakim alanlarda, 0zel birtakim konularda gozlemleniyorsa,
milkemmeliyet¢iligin bir igareti olabilir. Miikemmeliyetcilerde rastlanilan
kompulsif davrams belirli konulara fazla odaklanma, takinti derecesinde
odaklanma, dikkatini baska alanlara dengeli olarak dagitamama gibi bir
sorun olarak gorilebilir. Bu durum kimi zaman yaraticilik siireglerinde
hassas miihendislik gibi verimli etkiler olusturabilecegi gibi, kimi
durumlarda ise iiretkenligi olumsuz etkileyebilir.

CIKARIMLAR

Sanatsal yetenekli 6grenciler {izerinde daha evvel yapilan arastirma
(Basak, 2009) miikemmeliyetciligi sadece kisilik 6zellikleriyle degil,
sanatsal yetenek ve sanatsal yaratma siireclerinde hangi boyutlaryla
gozlemlenebilecegini de ortaya koymustu. Dogal olarak 6grenci iirlinii olan
sanatsal caligmalarda da milkemmeliyetcilik cesitli boyutlartyla kendisini
gosteriyordu. Ozellikle sanat eserlerindeki disavurumcu nitelikler ve
ifadenin ekspresiflik derecesi ile milkkemmeliyetgilik iligkili goziikkmektedir.
Bunun yaninda sosyal ve gevresel beklentilerin miikkemmeliyet¢i iizerinde
korku ve {iziintii gibi etkileri oldugu da gozlemlenmisti (Stornelli ve
digerleri, 2009, s. 277).
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Evrimsel bakimdan diisiiniildiigiinde, testosteronun yani sira, dogaya
karsi miicadele kabiliyetleri ve survival potansiyelleri daha yiiksek
oldugundan erkeklerin risk gerektiren yaratict davranig egilimlerinin daha
fazla olmasi beklenecektir. Diger taraftan kadinlar, var olan sartlarin
korunmasint ve giivenliklerinin saglanmasini Onceleyeceklerinden risk
almaktan kacinacaklardir. Bu noktada hatirlanmasi gereken bir unsur ise
normalde kadinlarin degisime daha agik olmalaridir, toplumsal degisim
konusunda erkeklerin daha muhafazakar olduklari bilinmektedir. Peki
goriintirdeki bu celigkinin sebebi ne olabilir? Aslinda ilk bakista celiski gibi
goziikse de bu bir ¢eliski degildir. Kadinlar survival kapasitesi bakimindan
erkeklere oranla kendilerini daha giigsiiz hissettiklerinden stirekli degisen
sartlara hizli bir sekilde uyum saglayarak hayatta kalmaya calisirken,
erkekler risk alarak degisimi dogrudan gerceklestiren taraftir, bu risk alma
davranisi her zaman basariya ulagmayabilir. Ancak, kadinlar risk alip
basariya ulasan erkekleri bitis ¢izgisinde beklemeyi tercih ederler, hep
kazananin yanindadirlar. Yani, kadinlarin yeni ve degisken sartlara boyun
egip uyum saglamayi tercih etmeleri giiclii olanin ve kazananin yaninda
olma giidiisiinden kaynaklanmaktadir, aslinda bu bir hayatta kalma
stratejisidir. Erkekler degisime karsi daha temkinli ve muhafazakardirlar.
Kurallara, geleneklere ve yerlesik prensiplere sadik kalmay1 tercih ederler.
Ciinkii, ani degisimler yeni riskler barindirabilir. Netice olarak, kadinlarin
yeniliklere agik olmalari yaraticiligin bir sonucu olmayip, degisen sartlara
zekice ayak uydurup hayatta kalabilme davraniginin bir sonucudur. Erkekler
ise degisen kosullara karsi miicadele etmek icin yeni yol ve yontemler
bulmaya calismak zorundadirlar, bu da yaraticilik gerektirecektir.

Kizlar erken ¢ocukluk doneminde erkeklere gore daha
miikkemmeliyetcidirler, duygusal gelisimleri erken oldugundan elestiriye
karsi ve digsal beklentilere karsi ¢cok daha yiiksek hassasiyet gosterirler.
Miicadele potansiyeli erkeklere gore daha diisiik olan kizlarin tehditlere karsi
duyarliliklar1 ¢ok daha gelismis durumdadir, dolayisiyla amygdala siirekli
aktif bir durumdadir. Ogretmenlerinin ve ailelerinin beklentileri ve
yargilarina karsi siirekli bir duyarlilik gosterirken tetikte bir durumdadirlar.
Hayatta kalabilme stratejisinin bir pargasi olarak kizlar, statiiko igerisinde
begenilme ve kabullenilme kaygisi tasirlar. Kizlar igin, evrimsel olarak
uyumlu ve boyun egen bir kisilik o6zelligi gelistirmek uzun vadede bir
hayatta kalma stratejisidir. Genetik olarak iglerinde var olan ve erken
cocukluktan itibaren baglayan begenilme istek ve arzusu, kizlarda
mitkemmeliyetci egilimlerin gelismesinin sebeplerinden biridir. ‘Begenilme
ve onaylanma ihtiyaci’ milkemmeliyet¢i davranisin da alt boyutlarindandir.
Bu siirecin bir uzantisi olarak, geleneksel deger yargilari ile kizlara yiiklenen
miikemmeliyet beklentisi, “cici kiz”, “uyumlu kiz” “akilli kiz” olma yiikii ve
bunun yaninda erken dénemlerden itibaren yiiklenen basar1 beklentisi fazla
aktif bir amygdala’ya sebep olmaktadir. Boylece, dzellikle kizlarin ergenlik
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donemine geldiklerinde kaygi merkezleri islevini yitirmis bir duruma
gelmekte ve kontrolsiiz bir kaygi bozuklugu yasamaktadirlar (Komisar,
2024). Pek bahsedilmese de yaraticilik, yaratict diisiinme siiregleri ve
milkemmeliyetgilik arasinda karmasik ve dolayll iligkiler olmasi
muhtemeldir. Olumsuz miikemmeliyetciligin yansimalarma bakildiginda
yaratic1 diislinsel siirecler iizerinde de olumsuz birtakim etkileri olmasi
miimkiindiir.
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OZET

Sanat eserinde islup konusu sanat¢inin kisiligi, deneyimleri, diinya
goriisl, yetistigi kiiltiirel atmosfer, yetenekleri gibi pek cok degiskenle
iliskili ¢ok katmanli bir konudur. Sanat¢inin iislubu kendini bic¢imsel
niteliklerle ortaya koydugundan dolayi, siklikla iislubun analitik
yaklagimlarla coziimlenebilecegi diisiiniiliir. Ancak, tislubun onemli bir
boyutunu olusturan ofantisite konusunu dikkate aldigimizda, konunun ¢ok
daha derin oldugu anlasilmaktadir. Sanat¢inin evrimsel siirecte hayatta
kalabilme sansim1 artiran toplumsal uyum siiregleri, otantisite konu
oldugunda olumsuz bir etken olarak goriilebilmektedir. Icinde yasadig
toplum, sosyal iligkiler, politik degiskenler, kiiltiirel ve dini degerler gibi pek
cok faktor dikkate alindiginda sanatgmnin ne derece bir samimiyetle eser
ortaya koydugu ve kendini ne derece bir samimiyetle ifade edebildigi bash
basina tartismali bir konudur. Iste tam olarak bu sebeplerden dolay: estetik
alanindaki tartigsmalarin bir neticesi olarak, ekspresif otantisite konusu sanat
eserine deger katan en Onemli faktorlerden biri olarak goriilmektedir.
Ozellikle, cagdas sanat eserlerinin yogun bir sekilde goriildiigii gliniimiiz
sanat diinyasinda, postmodern eserlerin arkasindaki politik tavir
diistiniildiigiinde, ekspresif otantisite konusu daha da 6nem kazanmaktadir.
Kitsch konusu sanat tarihi boyunca ayni adla olmasa bile ¢esitli donemlerde
giindeme gelen 6nemli bir bagliktir ve bu konu sanatginin sanat eseri yaratma
stirecindeki samimi niyetiyle yakindan iligkilidir. Bu sebeple, kitsch konusu
da ekpsresif otantisite konusu bakiminda dikkate alinmasi, incelenmesi
gereken bir konu olarak diisiiniilmelidir.

Anahtar Kelimeler — Ekspresif, otantiklik, kitsch, postmodern sanat, ¢cagdas sanat

GIRIS

Resimde {islup konusu geleneksel yaklasim ve ekollerde tizerinde
siklikla konusulan bir konu olmasina karsin, ¢agdas sanat yaklasimlarinda
kisiye has farkliliklarin bir ifadesi olan bu konu iizerinde daha az konusulan
bir konu olmustur. Resimde iislubun goriiniir yansimalar1 somut ve goriiliir
Ogeler olsa da bu somut yapilar sanat¢inin kisiliginden izler tasiyacaktir.
Sanatsal yaratma siireci, bilingli veya biling dis1 olarak sanatc¢inin kisisel
tercihlerinin bir neticesi olarak belirginlesir. Yaratma siirecinde, sanat¢inin
kisiligi, psikolojisi, gegmis deneyimleri ve biling alt1 ¢esitli sekillerde disa
vuracaktir. Uslubun da katmanlarm olusturan bu yapilarin nasil bir
biitlinlikte birbirini etkiledigi ise karmasik bir iligkiler zinciri olarak
goriilebilir. Uslup sadece sanatla sinirli olmayan genel bir ifade olarak “bir
seyl yapma ya da yerine getirme yontemi” anlaminda kullanilmaktadir.
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Gorsel sanatlarda iislup olarak ifade ettigimiz kavram, bir grup, bir dénem,
bir toplum veya bir kisinin tarihsel, toplumsal ve kiiltiirel siireclerde
yapilandirilmis diinya goriisliniin, psikolojisinin, inancinin ve kimliginin;
sanat eserinde dogrudan bigimsel elementler, nitelikler ve ifadeler seklinde
kendini gostermesidir. Bunun da 6tesinde, tislup sanat¢inin bir nitelik ve
anlamli bir ifade araciligi ile kisiligini ve genis anlamda dissal goriiniimiinii
ortaya koyan big¢imler biitiiniidiir (Schapiro, 1953).

Ingilizce’de ‘style’ seklinde kullanilan kelime, eski Fransizca ‘stile’
kelimesinden Ingilizce’ye gecmistir. Kelimenin kokeni Latince ‘stilus’
kelimesi olup, yazma araci, edebi bir kompozisyon, resmi bir {invan veya
edebi bir ifadedeki kendine has karakteristik ya da tarz anlamlarina gelir
(Merriam-Webster’s). Bir sanat eserinin hangi iislupta oldugu, bu sorunun
hangi baglamda sorulduguna bagl olarak farklilik gdsterebilir. Uslup kimi
zaman sanatcinin kisisel iislubunu, kimi zaman ise i¢inde bulundugu sanat
akimi yahut ekol ya da tarihsel donemi ifade ediyor olabilir. Bu anlamda
“lislup”, ¢ok genis ve genellemeler iceren bir ifade olarak kullanilabilecegi
gibi, kisisel ve sanatgiya 6zel olarak da kullanilabilir. Ayni1 zamanda, iislup
bir eserin kendi baglamindan ve kokeninden ne derece farklilastiginin bir
Olciisii olarak da goriilebilir. Bu farklilagsma, sanat¢inin kendi doénemleri
(tretme siiregleri) icerisinde bir farklilasma, dénemi veya ekolii igerisinde
bir farklilasma, sosyal konum veya sinifi igerisinde bir farklilasmay1 ifade
ediyor olabilir (Hellman, 1977).

GORSEL SANATLARDA USLUP

Dutton (2009)’a gore biitiin sanat formlarinda ortaya konulan objeler
veya performanslar; form, bi¢cim, kompozisyon ve ifadenin kurallan
dogrultusunda anlasilabilir bicimlerde ifade edilirler. Gorsel sanatlarda bu
goriiliir bigimsel nitelikler olarak kendini gosterir. Sanat eserinde, sanatginin
gorsel olarak ifadesini ortaya koydugu noktaya kadarki bilinen, tahmin
edilebilir, 4sina olunan altyapisini olusturur iislup. Bir bakima orijinal olan;
asina olunan, bilinen, tanidik gelen altyapi lizerinde anlam tasir, ona gore bir
ayrisma bir farklilasma olarak kendini gosterir. Uslup bir farklilasmay1 ifade
ettigine gore, bu farklilasmanin neye gore, hangi derecede bir farklilasma
oldugu da iislupta belirleyicidir.

Uslup, bir grup sanat¢inin, bir ekoliin, bir kiiltiiriin veya tek basma bir
sanatcinin bulusu olarak belirginlesebilir. Uslup bilinen, asina olunana gére
bir bagkalagsma olarak da diisiiniilebilir. Bu bagkalasarak olusma siirecinde
bagka iisluplardan etkilenme, ¢alma, yorumlama, degisiklikler yapma veya
uzun bir siiregte olusan evrimsel bir gelisim stireci etkili olabilir. Bir tislubun
ne kadar kati, geleneksel, muhafazakar ve degismez nitelikler tasidigi veya
ne kadar akiskan ve degisken bir Ozellik gosterdigi, toplumdan topluma
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farklilik gosterir. Ozellikle kutsal degerlerden, inang sisteminden veya
gelenekten temelini alan tslup Ozellikleri daha kati, degismesi daha zor
ozellikler seklinde kendini gosterirler. Ancak, en kati, en geleneksel iisluplar
dahi zaman igerisinde degisim gosterirler. Bu degisimler ani ve hizh
degisimler olmadigindan, geleneksel iisluplarda bu degisimi uzun bir siirecin
parcasi olarak incelemek gerekir. Gelenegin kati sekilde yerlestigi
kiiltiirlerde bireysellik ve bireysel tislup 6zelliklerinin tutunabilmesi daha zor
olmasina karsin, bireysel iislup 6zelliklerinin i¢inden ¢iktig1 iisluba dogrudan
ve dolayl katkilar1 vardir.

Sanat¢inin diger sanatgilar1 ve 6ncekileri agma arzusu, onun tislubunu
bilingli olarak sekillendirdigi siireci getirecektir. Bu bilingli ayrisma her
zaman basarili bir sonu¢ dogurmayabilir. Sanat¢i Onceki gelenekten
ayrigsmak isteyecektir, ancak bu ayrigma onu olumlu anlamda yeni bir dile
tagtyacaksa anlamlidir. Bu sebeple, her tiirlii iislup farklilasmasi, bilinen,
asina olunan, yerlesik {islup niteliklerine olan benzesmeleri ve
farklilasmalar1 ile birlikte biitlinsel olarak anlamlidir (Gombrich ve Eribon,
1993, s. 85). Bu bahsedilen, yeni dil analojisi anlamlidir ve bir paradoks
olarak agiklanabilir. Tamamziyla yeni bir dil icat ettigini sdyleyen sanatg1 hi¢
kimse tarafindan anlasilmayacaktir. Eger kismen de olsa birileri tarafindan
anlagildigini diigiiniiyorsa, zaten tamamiyla yeni bir dil icat etmemistir. Yani,
yeni bir {islubun olugumu, hem var olan iisluptan belirgin bir farklilasma,
hem de var olan iislupla benzerlikler iizerine kurulacaktir. Gombrich ve
Eribon (1993) yeni iislup farklilasmasima 6rnek olarak Empresyonistleri
gosterir. Empresyonistler her ne kadar geleneksel resimden biiyiik bir
ayrigma olarak goriilse de bu ayrigma tamamen bir kopus degildir, Akademik
Resim anlayisindan bir takim bigimsel ayrigmalar gdsteren ancak buna
ragmen bu bigimsel ayrismalarin yerlesik Akademik Resim tslup 6zellikleri
zemininde agiklanabildigi bir ayrismadir bu. Bu kismi ve kademeli ayrigsma
geleneksel tisluplarin tarihsel gelisimini miimkiin kildig1 gibi, zaman zaman
tarihsel daha derin kiriklarin ve ayrigmalarin dogmasini da saglar, ancak bu
kiriklarin ne kadar derin kiriklar oldugunun anlasilmasi dahi 6nceki yerlesik
iislup baglaminda, ancak onunla kiyaslanarak miimkiindiir.

Sosyal baglamindan kopuk, uc¢ noktada bireysel eserler ortaya koyan
sanat¢1, bir dereceye kadar gegcmisinden, kiiltlirlinden, sosyal g¢evresinden,
cocuklugundan, sosyal deneyimlerinden kopuk naif bir tavir sergileyebilir.
Ancak, uslup sanatginin tamamen bilingli kisisel tercihinin bir sonucu
degildir, boyle bir perspektif ve kisisel durusu benimsemis olsa dahi,
sanat¢inin bu iligkiler baglamindan kopuk olmasi diisiiniilemez. Bu sebeple
sanat¢inin lislubu hem ait oldugu tist kimliklerden hem de kendi kisiliginden
izler tasir.
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Gorsel sanat eserinde iislubu olusturan unsurlar

Sanatsal isluplarin kiiltiirel bir perspektiften bakildiginda bir
medeniyetin, bir toplumun hatta bir donemin ruhunu yansittig1 diisiiniilebilir.
Uslup sadece sosyal yapmin kiiltiirel bir yansimasi degildir, sanatginin
kisiligi, duygusal yapis1 ve diislinsel yapisini da yansitir (Loomis ve Saltz,
1984). Bir arastirmada, diisiinsel yapi, biligsel siirecler ve sanatginin sanatsal
islubu arasinda bir iligki oldugu ortaya konulmustur (Loomis ve Saltz,
1984). Uslubun anlasiimasina yonelik girisimlerde siklikla yapilan hata,
tislubun sadece formal, analitik elementler iizerinden degerlendirilebilecek
bir kavram olarak goriilmesidir. Subjektif bir iiriin olan sanat eseri, yine
subjektif bir yaratma siirecinin neticesidir. Bu siireglerin ig¢inde olan
sanat¢inin, bizzat kendisi ve bu anlamda onun ge¢misi, idealleri, psikolojik
yapisi, i¢inde yasadigi toplumun sosyolojik ve kiiltiirel yapisi, bu subjektif
siirecin sekillenmesinde dogrudan veya dolayli olarak rol oynar. Bu olgusal
siirecler sanat eserinde formal elementler olarak ifade bulurken, i¢ ige
geemis bu karmagsik etkilesimler rasyonel bir {slup analizi ile
coziimlenemeyebilir.

Sanat eserinde gorsel ifadeyle dogrudan iliskili konunun o&tesinde,
izleyiciyle iletisimi saglayan, anlam1 olusturan baska unsurlar da mevcuttur.
Bunlarin disavurumsal, stilistik, medyum ile baglantili, formal ve amagsal
faktorler oldugu farz edilebilir (Dilworth, 2005). Schapiro (1953)’ya gore,
bir iislup kapsam olarak sanat eserinin ii¢ boyutunu igerir. Bunlar: formal
(bi¢imsel) elementler; formal iliskiler ve son olarak da ifade de dahil olmak
iizere eserin sahip oldugu nitelikler, 6zelliklerdir. Ancak Gombrich (1978),
bunun tersine, kisisel bir sanat eserinden, bir gruba, bir déneme ait herhangi
bir sanat eserinin ayristirilabilmesi ig¢in Wolfflin’in  formal-analitik bir
yaklagimin1 Onerir. Bu yaklasim, cesitli sanat eserleri icerisinde tutarl
analitik bir iligki, bir Griintiiler biitiinii “var midir, yok mudur” temeline
dayanir. Bu kapsamda Wélfflin, bes farkli boyutun ele alinmasini 6nerir: 1.
Cizgisellik-lekesellik ve pentiir, 2. Diizlemsellik-derinlik, 3. Ac¢ik form-
kapali form, 4. Birlik-¢cokluk, 5. Belirlilik-belirsizlik.

Temanin iislup iizerindeki etkisi

Uslup konusu iizerinde konusulurken, kimi zaman resmin konusu
veya temasinin islup ile karistirildigi goriilebilir. Ressamin tercihinin bir
neticesi olan resmin igerigi, konusu veya temasi dogrudan o resmin iislubu
iizerinde belirleyici degildir, ancak dolayli olarak iislubu iizerinde birtakim
etkilesimler olusturabilir. Uzun bir siiregte siirekli olarak ayni tema lizerinde
calisgan bir sanatgi silire¢ igerisinde yavag yavas bir lslup gelistirebilir.
Kendiliginden gerceklesen bu iislup gelisimi dogrudan tema se¢iminin bir
sonucu degildir. Bir arastirmaya gore (Pufall ve Pesonen, 2000), tematik
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tercihler ve cesitlilik cocuklarin sanatsal iislubu ile ozellikle gelisim
siirecinde bu {iislubun c¢ocuk tarafindan algilanan bir kararlilikla devam
ettirilmesi ile iliskilidir. Ayni arastirmada, farkli temalardaki resimlerin
tslup gelisiminde farkli siirecler izledigi goriiliir. Ancak, c¢ocuklar iislup
gelistirirken, eserlerinde neyi ve nasil olusturduklar1 temeline dayali hareket
ederler.

Dilworth (2005), Cift Icerik Teorisi (Double content theory) olarak
adlandirdig1 yaklagiminda, sanat eserinde igerigi olusturan unsurlarin genel
olarak, tek bir igerik olarak tamimlanamayacagini, igerigin iki tabaka veya iki
siiregten olusan bir kavramsal siire¢ oldugunu savunur. Buna gore, bu iki
siire¢ hiyerarsik bir yapidadir; 6n siireg, kavramsal anlamda daha basit,
medyumla daha ¢ok iligkili, 6n algisal siireglere bagli bir siiregtir. Daha
sonraki siire¢, daha derin ve karmagik bir siire¢ olup, 6n algisal siireglerde
konu ile baglantili olarak ortaya c¢ikan, ancak dikkat cekmeyecek sekilde
kodlanmis detaylarin daha iist diizey bir biligsel siirecte anlasilabilecegi bir
asamadir.

Sanat eserinde, iislup bakimindan icerikten bahsederken, psikolojik
altyapr ve siireglerin de dikkate alinmasi gerekir. Mendolowitz (1963),
Cocuklar sanat¢idir (Children are Artists) adli eserinde iislubun psikolojik
boyutundan bahseder. Mendolowitz’e gore, sanatsal yaratma siireci ikiye
ayrilabilir: Birincisi, ¢ocuklarin ¢izdigi resmin igerigi, konusu veya
temasidir; ikincisi ise, ¢ocuklarmn nasil ¢izdigi yani kisisel isluplar ile
iligkilidir. Cocuk resimleri, basit bir yaklagimla anne, baba veya kendisi gibi
cizdikleri temalara indirgenemez, bunlar ayni zamanda ¢ocuklarin sanatsal
yaratma siire¢lerindeki heyecanlari, hazlari, sikintilart gibi  kigisel
deneyimleri ile iliskilendirilmelidir. Uslubun, medyumun nasil kullanldig
yani teknik ile esdeger goriilmesi ise bir diger hatadir. Uslup teknige
indirgenemeyecek kadar karmagsik bir konudur. Cocuk resimlerinde iislup
tizerinde belirleyici olan faktorlerden bazilari ¢ocugun kisisel deneyimleri,
kisiligi, fiziksel kabiliyeti ve yeterlilikleri olabilir. Daha dar bir anlamda
bakildiginda ise, lslup O0grenme bicimleri ile de iligkilidir (Pufall ve
Pesonen, 2000).

Uslup degerlendirilirken, iki farkli bakis acisindan yola ¢ikilabilir.
Uslubun, tarihsel, kiiltiirel baglamlardan bagimsiz degerlendirilebilecegini
diisiinen nérr bir perspektif veya Uslubun kiiltiirel mirasin bir pargasi
oldugunu savunan, kisiselligi ihmal eden kiiltiircii bir perspektiften yola
cikilarak iki katmanli bir degerlendirme yapilabilir (Pufall ve Pesonen,
2000). Uslup hicbir zaman tek basma sanat¢inin karar verdigi bir olgu
degildir. Sanat¢inin {islubunu nelerin, hangi degiskenlerin sekillendirmis
olabilecegi anlagilmaya calisilmalidir.
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Uslup her ne kadar ¢ok boyutlu ve ¢ok katmanli bir konu olsa da
analitik, sistematik yaklagimlar ve kiyaslamalar degerlendirme siire¢lerini
kolaylastirabilir. Ornegin, sanatgmin iislubu; kendi eserleri igerisinde,
donemin eserleri igerisinde, benzeri eserler igerisinde, iligkili eserler
icerisinde farklilagtigi boyutlar1 ve benzestigi boyutlariyla incelenebilir.
Uslup hem benzesmelerin hem de ayrigmalarm bir sonucu oldugundan bir
eser degerlendirilirken, sanatginin hayatindan belirli bir donem eserleri
icinde ve sanat¢inin hayati boyunca yaptigr biitiin eserler igerisinde
konumlandirilmas1 igse yarar bir yontem olabilir. Bdyle bir yaklasim,
sanatginin  belirginlesen kendine 6zgii Uslup oOzelliklerini tanmimlama
bakimindan da ise yarayacaktir. Baglamsal bir iislup ¢oziimlemesi igin
sanat¢inin  detayli biyografisinin bilinmesi, onun belirginlesen islup
Ozelliklerinin kokeninin anlagilabilmesi ve c¢oOziimlenebilmesine katki
saglayacaktir.

Uslup ve medyum iliskisi

Sanatsal ifadede medyum (medium), sanat¢i ile yarattigi eser
arasindaki ‘araci’, yaratma siirecine aracilik eden sey anlaminda kullanilan
bir terimdir. Medyum bu anlamda sanatsal ifadeye vesile olan, ona aracilik
eden materyal veya teknik yontemler anlamina gelen terimdir. Mesela,
yagliboya, suluboya, tuval, mermer, gorsel sanatlarda kullanilan bazi
medyumlardir (medya) (Merriam-Webster). Medya kelimesi, Latince bir
kelime olan medyum kelimesinin ¢ogulu olup, birden fazla medyum(dan)
bahsediyorsak bunu medya olarak ifade edebiliriz. Iletisimde kullanilan
araglar veya halkin iletisimini saglayan sirketler i¢in kullanilan medya
ifadesi de benzeri sekilde, insanlar veya kurumlar arasinda iletisimi saglayan
seyler, iletisimi miimkiin kilan aracilar anlaminda kullanilan medyum
kelimesinin ¢ogulu olan kelimedir. Diger taraftan, ayni medyumun
kullanilmas1 demek, bu medyumun ayni teknikle ele alindigi anlamina
gelmez. Bu anlamda, teknik; medyumun o sanatg1 Ozelinde nasil ele
almdigiyla, nasil kullamildigiyla iligkili yontemleri ifade eder. Teknik,
spesifik olarak yapim yontemi, uygulama yoOntemi, ele alis bicimi
anlamlarinda kullanilir. Mesela yagliboya bir teknik degil medyumdur,
yagliboyanin bir sanat¢i tarafindan nasil kullanildigi ise onun teknigini
belirleyecektir.

Medyum sanatginin  {islubu {izerinde dogrudan etkili olabilir.
Sanatc¢inin kigisel tislubunu belirleyecek olan onun ifadesine aracilik edecek
olan medyumun sanatginin beklentilerine karsilik vermesi, onunla uyumlu
olmasi, sanatginin beklentileri dogrultusunda ifadesine olanak saglamasi gibi
faktorler etkili olacaktir. Medyumun mnasil ve hangi yontemlerle
sekillendirilebildigi, onun karakteristik ozellikleri {islup tizerinde de
dogrudan etki edebilecek faktorlerdir. Sanat¢inin, kendi ifade araci olarak
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tercihini belirleme siirecinde ise o medyumu ne kadar siire ve nasil
deneyimlediginin etkisi biiyiiktiir. Bu sebeple, sanat¢ilar genellikle pek
tanimadiklart medyayr uzun siirelerde deneysel yaklagimlarla tanimaya
caligirlar. Bir sanat¢1 ne kadar az sayida medyaya asina ise, kendini ifade
araglar1 da o kadar sinirli olacaktir. Bundan dolayi, sanatcilara ve
ogrencilere, kendi kisiliklerine ve becerilerine en uygun medyumu veya
medyayr bulmak i¢in farkli medyalarla denemeler yapmalari ve siirekli bir
aray1s icinde olmalar tavsiye edilir. Uslup analizi yapilirken medyanin iislup
iizerindeki dogrudan ve dolayli etkileri de dikkate alinmaldir. iki ayri
medyanin kullanimindan sonra aym {islup ozelliklerinin beklenmesi dogru
olmayacaktir., Bundan dolayi, bir sanatgmin {slup niteliklerini
degerlendirirken onun {slubu iizerinde kullandigi medyumun ne gibi
belirleyiciligi ve etkileri oldugu tizerinde diigiiniilmelidir.

ifade, disavurum, ekspresiflik ve iislup iliskisi

Biitiin sanat eserleri en genis anlamiyla sanatginin ifadesidir. Ancak,
sanatcinin ifadesi ¢ok cesitli anlatim yontemleri ve yaklasimlari, ¢ok cesitli
ve kisisel iislup karakteristikleri araciligiyla gerceklesebilir. Genel bir terim
olan 'ifade', bazen sanat¢inin kendini ifadesi olabilecegi gibi, bazen ise
sanatginin kendisinin disinda, ifade etmeye, anlatmaya calistigi baska bir
anlatim, baska bir mesaj, baska bir hikaye, baska bir anlamlar biitiinii
olabilir. Bazen ise bu ifade biitiinii, hem bunlar hakkinda bize bir seyler
anlatirken, hem de sanat¢i hakkinda bir seyler anlatabilir, yani ifade bir
bakima bunlarin hepsidir ve i¢ ice ge¢mistir. Sanat eseri biitiinsel olarak bir
ifadedir ve bu ifade biitiinii, bize sanat¢inin aktarmak istedigi seyler yaninda,
onun istemedigi, gizledigi, hatta farkinda olmadan bize aktardig1 anlatimlar
da igerebilir. Ifade bu anlamda iislubun da kaginilmaz bir pargasidir.

Sanata uzak kisiler arasinda, sanat eserinin mutlaka bir seyler anlattig
veya bir seyleri ifade ettigi gibi, tipki basit anlamda sozlii ifadenin bir
anlatim araci1 oldugu gibi, sanat eserinin de (sadece) bir anlatim araci oldugu
seklinde yanlis veya eksik bir genelleme fikri vardir. Tolstoy, Benedetto
Croce ve Robin George Collingwood gibi diisiiniirler sanat eserinin iglevini
ifade ve anlatim olarak goriiyorlardi (Ridley, 2013, s. 225). Collingwood’a
gore sanat eseri duygunun ifadesiydi. Sanat eseri izleyicide samimi bir
sekilde birtakim duygularin uyandirilmasi ve derin bir sekilde hissedilmesini
saglayan bir araciydi. Collingwood’un art proper olarak ifade ettigi bu ifade,
sanat eserinin manipiilatif bir amacla kullanilarak izleyicinin duygusal
bakimdan etkilenmesi ve yonlendirilmesi degil, samimi bir sekilde
duygularin ifade edilmesi ve izleyicinin bu duygulari en samimi sekliyle
yeniden yasamasi ve paylasmastydi. ifadeci anlayisa karsit goriislere gore,
sanat eseri bir anlatim1 olmaksizin bir seyi ifade etmeksizin de sanat eseri
olabilirdi. Sanat tarihinde belirli donemlerde gii¢lii ifadenin benimsendigi,
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belirli donemlerde ise giiclii bir ifade yerine sinirh bir ifadenin benimsendigi
goriilmektedir. Bicim ve ifade birlikteliginde hangi donemlerde hangisinin
On plana ¢iktig1 ise estetik anlayislara gore farklilik gostermektedir. Ancak,
sanat anlayisi ne olursa olsun ifade kendisini bi¢cim seklinde ortaya
koyacaktir. Sanat eserinde figiir kullanildiginda ifade iki anlamda
kullanilmaktadir. Bunlardan birincisi, figiirlin ifadesi; ikincisi ise sanat¢inin
tslubunun, firgasindaki tavrin kastedildigi ifadedir. Birincisi resimde
konunun gerektirdigi anlatimin parcast olan ifade iken, ikincisi sanatginin
kigisel iislubunun ve kisiliginin bir ifadesi, kisiliginin, psikolojisinin bir
disavurumudur. Bunlarm her ikisi de iislup tizerinde belirleyici olabilen
degiskenlerdir.

Ifade, sanat eserinde hissettigimiz, duygularimizin farkina vardigimiz,
bu farkindaligi saglayan bir siirectir. Sanatsal disavurum ise o an yasanilan
hisler ve duygularin bir yansimasi ve baskalarina anlagilir kilinmasidir. Sanat
bu anlamda bir disavurumdur ve sanat eserini bir disavurum araci olarak
goren biri i¢in sanatsal deger bu duygusal anlatimin ve disavurumun giicii ile
iligkilidir (Stecker, 2013, s. 316). Disavurumcu sanat bu anlamiyla, yaratma
an1 itibarryla sanat¢inin hislerinin dogrudan bir disavurumu olabilecegi gibi,
yasanmis birtakim duygularin sonradan ifadesi ve disavurumu amaciyla da
ortaya konulmus olabilir (Ridley, 2013, s. 211). Bu duygular kimi zaman bir
disavurum ihtiyacinin yansimasi iken, kimi zaman ise bastirilmis, gizlenmek
istenen duygularin istem dis1 disavurumu olarak kendini gdsterebilir. Bu
duygu disavurumu kimi zaman bir rahatlama saglayarak sanatcinin kisisel
psikolojik sagligina katki da saglayabilir. Biitiin bunlarin digavurumu olarak
goriilebilecek bazi sanat eserleri, bu islevlere otantik bir sekilde hizmet
edebilecegi gibi, samimi bir digavurum olmaksizin kimi zaman taklit de
edilebilir. izleyici iizerinde basarili bir sekilde birtakim duygular uyandiran
sanat¢1, kendisi de bu duygular1 yasamis anlamina gelmez. Kimi zaman
sanat¢1 sadece bu duygular izleyicide uyandirmak amacindayken, kimi
zaman ise bu duygusal yogunluk ayni zamanda onun kendi duygularinin
samimi ve spontane bir disavurumu olabilir.

Genellikle izleyici, disavurumcu eserleri degerlendirirken, eserin bu
duygusal yogunlugu ona hangi derecede yasattigina, bu yogunlugu ne kadar
deneyimleyebildigine gore esere deger verme egilimindedir. Izleyiciyi
biligsel ve entelektiiel olarak ikna etmek zor olmasina karsin, onu duygusal
olarak ikna etmek, etkilemek, duyguyu yasatmak, duygusal olarak etki altina
almanin ¢ok daha kolay oldugu aciktir. Bundan dolay1 duygusal yogunluk
tasiyan eserlere karsi bir Onyargi ve siiphe, dzellikle egitimli izleyiciler
arasinda yaygin bir izleyici tavri olarak goriilmektedir.

Ifade, tavir, ekspresiflik, ekspresyon, disavurum gibi kelimeler hangi
baglamda ve nasil bir iglevle kullanildigina bagli olarak anlam farkliliklar
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gosterebilmektedir. Ronesans doneminde Floransa ve Roma’da, kisisel
ifadenin smirli kaldigi, genel olarak cok uzun siireli 6n ¢alisma siirecinin
hakim oldugu disegno gelenegi hakim iken; maniyerist anlayista, Venedik
colore geleneginde ve ¢ok daha sonralari modernist donemden giiniimiize
kadar bir birey olarak sanat¢1 ve kisisel ifade on plana c¢ikmaya, dnem
kazanmaya basliyordu. Toplumun, kiiltiiriin etkisi ve baskis1 altinda kendini
smnirlandirmak zorunda oldugu varsayilan sanat¢inin bu etkilerden ve
baskidan kurtularak kendini 6zgiirce ifade edebilmesi ve i¢sel durumunu
spontane bir sekilde disavurabilmesi gittikge daha dnem kazamyordu. Iste bu
siirecin bir neticesi olarak ekspresiflik giiniimiizde olduk¢a Gnemsenen bir
niteliktir. Ekspresiflik derecesi sanat eserinin ne kadar spontane ve samimi
bir disavurumunun sonucu oldugunun gostergelerinden biri olarak
goriilmektedir.

Bir resim incelenirken, ifade ve disavurum konusunda sanat¢inin
neleri ifade ettigi kadar, neleri gizlemis olabilecegi konusu da iizerinde
diisiiniilmesi gereken bir konudur. Resimde her sey formal nitelikler
araciligryla sanatc¢inin tam kontrolii altinda ifade edilmez. Nasil, bir insanin
sozel ifadesindeki tavir, sozciikleri nasil kullandigi, nasil bir ses tonu ve
vurgulama yaptigi gibi nitelikler o kiginin duygu durumu ve ruh hali
hakkinda ipuglar1 sunuyorsa, resimde de sanatgiya iligkin, kendisinin dahi
fark etmedigi ipuglar1 olabilir. Gorsel ifade ve iislup 6zelliklerine iliskin bu
tiir bir inceleme ise bazi durumlarda psikolojik tahliller gerektirir. Bu ¢ok
boyutlu incelemeler sebebiyle, ¢ogu sanat eseri hakkindaki yorumlar ve
elestiriler bazen birbiriyle celisen yorumlar da igerebilmekte, oldukca
goreceli bakis acilar1 sunabilmektedir. Bu goreceli bakis acilarinin higbir
bilgiye dayanmayan tamamiyla kisisel yorumlar oldugunda pek bir anlam
ifade etmeyecegi unutulmamalidir. Psikoloji bilimi kapsaminda bir takim
davranis kuramlarina dayandirilan, bilimsel olarak gerekcelendirilebilecek
yorumlar iislubun ¢6ziimlenmesinde katki saglayabilir.

Uslup ve Otantisite (Otantiklik, Authenticité, Authenticity):

Giizel sanatlarda otantiklik kavrami pek ¢ok yonii ve boyutu olan bir
konudur. Sanat tarihinden belirli donemleri temsil eden ¢ok yiiksek deger
bicilen resimlerin miizelerde sergilenmesi ve miizayede evlerindeki
degerlendirilmesi siireclerinde otantiklik konusu her yoniiyle tartismali bir
konudur. Miizelerde resimlerin nasil sergilenmesi gerektigi tartisilirken,
temel olarak eserin otantik baglamimdan koparilmasi bir sorun olarak
goriilmektedir. Ornegin, dini amacli olarak altarlar igin yapilmis birtakim
panolarin veya heykellerin, bos duvarlardan olusan bir miizede sergilenmesi
otantik sartlarindan koparilmis bir sergileme olarak goriilmektedir (Dutton,
2013, s. 258-259). Otantiklik konusu genis kapsamiyla sosyal, kiiltiirel,
ekonomik, tarihsel, sanatsal boyutlari olan ¢ok katmanli bir konudur.
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Estetikte otantisite konusu iki farkli boyutta degerlendirilir. Bunlardan
birisi nominal otantisite (Nesnel otantisite) kavramidir. Nominal otantisite
kavrami, eserin kokeni, nereden, nasil ve hangi sartlardan, hangi kaynaktan,
hangi baglamlardan geldigi, aslina uygun kdkeninden ve baglamlarindan
koparilmadan sunulmasi, sergilenmesi ile iligkilidir. Sergilenmesi siirecinde,
eserin adinin ashina ve baglamina uygunlugu yaninda izleyici i¢in hazirlanan
estetik deneyim ve fiziksel ¢evre sartlarinin da aslina uygun bir sekilde
yapilandirilmasi otantiklik kavramiyla iligkili konulardir. Ancak bunlarin
Otesinde, otantiklik kavrami bir diger anlam daha tasir, ekspresif otantisite
(Ifadeye dayali otantisite) olarak adlandirilan bu kavram, bir eserin;
sanat¢inin veya icinde yaratildigi toplumun degerlerinin, inanglarmnin,
kisiliginin dogru bir ifadesi, dogru bir yansimasi olup olmadigidir (Dutton,
2013, s. 259).

Sanat¢inin {islubunun taklidi, sanat¢idan veya eserden etkilenme
yoluyla eserlerin yaratilmasi yaygin bir konudur. Burada genellikle, taklit
ettiginiz sanatgciya atifta bulundugunuzda etik olarak bir sorun
goriilmemektedir. Diger taraftan, herhangi bir sekilde sanat¢inin adi
anilmadan, sanat¢inin eserinden kismi alintilar yapip kendine mal etme, hatta
sanat¢inin fikrinin tamamen kopyalanarak kendi fikriymis gibi sunulmasi bir
sahteciliktir. Ayn1 sekilde, kendine 6zel bir iislubu veya teknigi olan, bu
teknigi kendisi bulmus ve emek vermis olan, fikri ve miilkiyet haklarimin
sanat¢ida oldugu bdyle bir durumda, sanat¢inin tekniginin ve tislubunun da
izinsiz alinmasi ve taklit edilmesi, sanat¢iya atifta bulunmadan kullanilmasi
ve kendi iislubu veya teknigiymis gibi kullanimi da sahtecilik olarak
goriilmektedir.

Uslubun dahi ¢ok basarili taklit edilebildigi bir sanat piyasasinda
ekspresif otantisite konusu daha ciddi bir sorun halini almistir. Hollanda
Deventer’de dogmus ve iinlii Hollandali ressam Johannes Vermeer (1632-
1675)’nin yasadig1 yer olan Delf#’de sanat hayatina devam etmis olan bir
sanatc1 Han Van Meegeren (1889-1947) gectigimiz ylizyilin en biiyiik sanat
sahteciligi olaylarindan birinin basroliindedir. Van Meegeren, 40’dan daha
az sayida resmi giiniimiize ulasmis olan bir ressamin, Vermeer’in taklitlerini
yapmaya basladi. 1930’larin ortalarinda biiyiik Olgiilerde dini konulu bir
Vermeer resmi yapmaya karar verdi. Akademik olarak kismen bahsedilmis,
pek bilinmeyen bilgilere dayanarak s6zde Vermeer’in yapmis oldugu kayip
bir resmi bulmus ve ortaya cikarmis gibi gostererek ses getirecek bir
sahtecilige karar vermisti. Yaymlanmis birkag spekiilasyona gore Vermeer
gencliginde Italya’ya seyahat etmis ve dini konulu resimler yapmusti.
Vermeer’in hi¢ yapmadigi boyle dini konularn spekiilatif bir sekilde
sahtecilik icin kullanmak bir dolandirict i¢in pek rastlanmayacak bir
yontemdi. Bu amagla yaptig, Emmaus’da Isa ve azizler konulu resmi
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1937°de tamamladi. Siiphe edilmeyecek bir sahte yapmak icin Van
Meegeren, 17.yy pigment iceriklerini aragtirdi ve aslina uygun bir sekilde
boyalar1 hazirladi. 17.yy’a ait 6nemsiz bir resimden dolay1 atik vaziyette bir
kanvas buldu ve resmi onun {izerine ¢aligti. 17.yy’a uygun olsun diye porsuk
kilindan yapilmis fircalar kullandi. Eski resimlerin yiizeyinde zamanla
olusan kilcal catlaklar1 taklit etmek i¢in bir yol buldu ve uyguladi. Resmi,
zor zamanlar geciren bir Italyan aileden aldigini sdyledi. Resim en sonunda
Rotterdam’da Boymans Miizesi tarafindan 2.5 Milyon dolara satin alind1 ve
Meegeren bu rakamin iicte ikisini aldi. Van Meegeren, daha sonra alt1 adet
sahte Vermeer resimleri daha yapti. Bu resimleri ise bir Nazi olan
Reichsmarschall Hermann Goring’in 0zel koleksiyonuna satti. Meegeren,
Hollanda’ya ait sanat eserlerini yurtdisina satmak sugundan tutuklandi.
Sorgulanirken, bu resimlerin hepsini kendisinin yaptigimi itiraf eden
Meegeren sadece bir yil hapis cezasina garptirildi, heniiz cezasimmi yeni
cekmeye basladiginda kalp krizinden o6ldii (Hikdye Dutton’dan alintidir,
Dutton, 2013, s. 261-262).

Sanatginin yagam boyu deneyimlerinin uzun bir siirecte nasil bir
etkilesimle tislubunu belirledigi ¢ogu zaman tam olarak kestirilemeyen bir
konuyken, sanat¢inin iislubunun nasil olustugunu bilmeksizin ileri derecede
ustalikla taklidi miimkiin olabilmektedir. Burada sahtecilik basarisindan
ziyade dikkat edilmesi gereken iislup konusunun agir1 derecede karmasik ve
sofistike bir konu olmasindan dolay1 anlasilir olmaktan uzak oldugudur. Bir
tislubun ¢oziimlemesi ve otantikliginin anlasilmasi kolay bir siire¢ olsaydi,
sahtecilik hi¢ bu kadar kolay olmazdi. Elbette, burada sahteciligi kolay kilan
faktorlerden biri de iislup konusunun ne kadar karmagsik olursa olsun
neticede somut bir ifade olarak gdzle goriilebilir olmasidir. Uslup nitelikleri
gorsel olarak degerlendirilirken, iislup ayrintilar1 ve ¢ogu zaman ardinda
yatan onu ayristiran diger nitelikler gozden kagabilmektedir.

Uslup konusunda bu kadar kolay yanilabilir olmamiz, otantisite
konusunda da yanilmaya son derece agik oldugumuz anlamina gelmektedir.
Ekspresif otantisite konusu, sanat¢inin samimiyet derecesini, eserin ise ne
derecede sanat¢inin digsal, politik, kiiltiirel, dini, sosyal faktorlerin etkisinde
kalmadan, kendi inandiklarinin, diigiindiiklerinin, duygularinin, hislerinin
samimi bir ifadesi oldugunun bir gostergesi olarak kullanilir. Nominal
otantisite ile kiyaslandiginda ekspresif otantisite ¢ok daha tartigmali bir
konudur. Bunun sebebi ise, ekspresif otantisitenin nesnel Olgiitlere
dayandirilmas1 ¢ok zor olan, zor anlagilan bir konu olmasindandir. Ozellikle,
giinimiiz sartlarinda sanatginin kolayca yogun toplumsal, siyasi, dini,
kiiltiirel baskilarin dogrudan veya dolayli etkisinde kalabilmesi gosterilebilir.
Insanin kendisine bile yalan sdylemesinin miimkiin oldugu bir siirecte
fikirsel bir eserin ne derecede samimi olarak ne derece diiriistliikle ortaya
konuldugunun anlagilmasi hi¢ de kolay degildir. Ozellikle politik dogruluk
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adina, genel kabul goéren popiiler degerlerin, ¢ok satabilecek fikirlerin
icsellestirilmesi ve bu igsellestirilmis degerlere sanat¢inin bile kendini
inandirmasi rastlanilan bir durumdur.

Sanat diinyasinda cok kullanilan bir kavram olmasina karsin ¢ogu
zaman yanlis anlamlarda kullanilan bir diger kelimedir ‘kitsch’. Ekspresif
Otantisite ile yakindan iliskili bu kavram igerik olarak tam
anlasilamadigindan dolay, siklikla rikiisliik, dekoratiflik, gosteriglilik, camp
gibi kavramlarla karistirilmaktadir. Ulkemizde siklikla sanatgilar arasinda
yanlig bir anlam atfedilerek; begenmedikleri, degersiz gordiikleri, ucuz
gordiikleri, dekoratif gordiikleri eserleri asagilamak igin kullanilmaktadir.
Esasen, ‘'kitsch' kavraminin bunlarla dogrudan bir iliskisi yoktur.
Sadelestirerek ifade etmek gerekirse;

“Sadece, konusu ve igerigi; Onemli, karmasik, sofistike ve derin kavramlara
dayanmasi sebebiyle, bir eserin yiiksek sanatsallik iddiasinda olmasi durumu
‘kitsch’ olarak tanimlanabilir”

—Denis Dutton (t.y.)

Kisacasi, bir eseri tek bir kistas {izerinden dekoratif nitelikler tagiyor
diye ‘kitsch’ olarak siniflandirmak miimkiin degildir, ayn1 sekilde bir eseri
veya nesneyi sadece, riikils diye, abartili ve gdsterisli nitelikler tasiyor diye
‘kitsch’ olarak smiflandirmak miimkiin degildir. Bu konu ekspresif
Otantisite kavramiyla yakindan iligkilidir. Sanat¢inin ifadesinin ne kadar
samimi, ne kadar diirlistce bir amacin neticesinde ortaya konuldugu ile
iligkilidir. Yani, gercek anlamda kitsch olarak ifade edilebilecek bir eser,
ekspresif otantiklik derecesi bakimindan siiphe olusturan bir eser olarak
gortilebilir. Niyet bakimindan bu derece siipheli bir eser, sanat eseri olarak
sergileniyorsa, bir sanatsallik iddias1 tasiyor anlamina gelir. Kelimenin eski
kokenlerine kadar gidildiginde, &yle olmadigi halde anlam ve Onem
bakimmdan iddiali goziikkme veya nitelikli gosterme c¢abasi ve iddiasi
tagtyan eserler i¢in kullanilmaktadir. Popiiler bir takim sanat formlari,
popliler olmasma karsin genellikle yiliksek sanatsallik iddiasi tagimazlar.
Kitsch olan1 popiiler olandan ayiran sey, basit¢e ifade etmek gerekirse
yiiksek sanatsallik iddias1 tasimasidir. Bu anlamda kitsch, bir tiir sahte sanat
eseri gibi goriilebilir.

Hakim ideolojilerin ve gii¢ iliskilerinin kontroliinde bir diinyada
sanat¢inin ne derecede kendisi olabilecegi, ne derecede samimi olarak kendi
kimligini ortaya koyabilecegi tartismalidir. Var olan statiikoya karsi koyan
sanat¢inin ise sistemden kopmasi, diglanmasi, yabancilasmasi beklenen bir
sonugtur. Hayatta kalabilme gayretinin bir pargasi olarak insan, sartlara
uyum saglama ve adapte olma egilimindedir. Bu sartlar altinda, sanat¢inin
ne kadar bagimsiz bir iradeyle ve cesaretle kendini ifade edebilecegi ise
tartigmalidir. Evrimin bir neticesi olarak insan, uyum saglama egilimindedir
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ve yarattig1 eserler de toplumun beklentilerine uyumlu oldugu derecede
kabul gorecektir. Bundan dolay1 yaraticiligin ender rastlanilan bir yetenek
oldugu diisiiniilebilir. Boylesine karmasik bir var olug savasinin igerisinde
yasayan sanat¢inin eserinde ekspresif otantisite yani onun samimiyetinin
derecesini kestirmek hi¢ de kolay degildir.

Ronesans doneminde Floransa’da yasayan bir sanatgi kendisinden
talep edilen “carmihtan indirilmis Isa” resmini yaparken, sanat¢inin inangh
bir Hristiyan olmasi veya sanat¢cinin inangsiz olmasi esere ekspresif
otantisite bakimindan yansiyacak midir? Bunun isaretleri neler olacaktir?
Sanatgt ¢ok yetenekli ise, inangsiz olsa bile ayni duyguyu esere
yansitabilecek midir? ifade konusunda bu icsel catisma siireci esere nasil
yanstyacaktir? gibi sorular, ekspresif otantisite konusunda Onem tasiyan
sorulardir. Ozellikle, bu baglamda sosyal-islevsel amagli olarak yapilan pek
cok eserin ekspresif otantisite konusunda tartismali olabilecegi
diisiiniilebilir. Sovyet rejiminin baskis1 altinda sosyalist propaganda
resimleri yapmaya zorlanan ancak kendisi sosyalist olmayan bir sanatginin
eserinde, ekspresif otantisite nasil degerlendirilebilir?

Ozellikle giiniimiiz Tiirkiye’sinde séhret sahibi bir sanatc1 bu sdhretini
korumaya calisirken politik baglamda ondan beklenen eserleri vermek
yerine, toplumun beklentileriyle karsitlasan kendi ideolojik durusunu
Ozgiirce ortaya koydugunda nasil bir tepkiyle karsilasacaktir? Eger bu
baskiya karsi koyamayacaksa, aynmi sanatginin yiiksek fiyatlara satilan
eserlerini otantisite bakimindan nasil degerlendirmeliyiz? Bu durumda,
sanat¢inin eserleri ofantisite bakimindan degersizlesecek midir? Biitiin bu
i¢sel catigma siireci sanat¢inin kimligine ve tislubuna nasil yansiyacaktir?

Konu ekspresif tavir oldugunda, sanat¢inin igsel yaratma siiregleri de
belirleyici olacaktir. Yaratici siirecler sadece rasyonel aklin iiriinii olmayip
hem rasyonel hem de duygusal ve sezgisel siireglerin biitiinsel bir tirtintidiir.
Ancak, yaratma siirecinde, rasyonel siirecler ile duygusal-sezgisel siirecler
zaman zaman Kkarsitlagirlar. Duygusal-sezgisel siirecler kimi zaman
mantiksiz gelebilecek fikirlere bile ugus hakki tanirken, rasyonel akil bu
yaratict ugug siireci lizerinde bir denetim mekanizmasi gibi c¢alisir. Bu
sebeple, rasyonel aklin yoruldugu, bitkin diistiigii zamanlarda ekspresif tavir
giiclii olarak kendini ortaya koyabilir. Ekspresif tavra sanatcilar arasinda
dahi ender rastlanilir, ¢iinkii insanin yasadigi sartlar, sosyal ve kiiltiirel
gevre, inang sistemi, ahlaki normlar gibi faktdrler bunun Oniinde bir
engeldir. Hayatta kalabilme giidiisiiyle, yasadigi sosyal gruba uyum
saglamaya calisan sanatgi i¢in uyum sagladigir toplumsal normlar aym
zamanda onun samimi kisiligini sanat eserine yansitmasinin Oniinde bir
engeldir.
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OZET

Infografikler, gagdas bilgi aktariminda yalmizca bir gorsellestirme
teknigi degil, grafik tasarim biliminin kuramsal ve pratik boyutlarinin
kesisiminde iiretilmis 6zgiin bir ¢oziim olarak degerlendirilmektedir. Tip,
mithendislik, egitim, pazarlama ve sosyal bilimler gibi farkli disiplinlerde
karmagik verilerin hizli, anlagilir ve biitiinciil bigimlerde aktarilmasin
saglayan infografikler, bilginin salt aktarimini asarak onu yorumlanabilir ve
kiiltiirel baglama yerlesik bir anlatiya doniistiirmektedir. Bu ¢ok katmanh
islev, infografigi disiplinler arasi etkilesimlerin vazgegilmez bir araci
kilarken, grafik tasarimin bilimsel degerini de goriiniir kilmaktadir. Grafik
tasarim, yalnizca estetik tercihlerle smirli olmayan; gorsel algi, iletisim
teorileri, gostergebilimsel yaklagimlar ve biligsel siireglerle dogrudan iliskili
bilimsel bir alan olarak, infografiklerin hem kavramsal ¢ergevesini hem de
gorsel formunu belirleyen temel disiplindir. Bu baglamda infografikler,
grafik tasarimin bilimsel bir bilgi alam1 olarak sahip oldugu yontemsel
derinligi ve iletisimsel giicii somutlastiran uygulamalardir. Caligsma,
infografiklerin farkli bilim alanlarina sagladigi katkilar1 degerlendirirken,
grafik tasarimin bilgi gorsellestirmedeki roliinii kuramsal ve islevsel
diizeylerde incelemeyi amaclamaktadir. Boylelikle infografikler, yalnizca
gorsel anlatimin pratik araglar degil, ayn1 zamanda grafik tasarim biliminin
disiplinler aras1 degerini ortaya koyan kritik birer temsil olarak ele
alinmaktadir.

Anahtar Kelimeler — Infografik, Bilgi Gorsellestirme, Grafik Tasarim,
Disiplinlerarast lletisim, Gérsel Anlati

GIRIS

Gilinlimiiz bilgi ¢aginda, tip, egitim, politika ve is diinyasinda karar
sistemlerini dogrudan etkileyen biiyiikk ve karmagsik veri setlerinin
anlagilmasi zorunluluk halini almistir. Bu baglamda infografikler, bilgilerin
yalmzca gorsel bicimde sunulmasini degil, ayn1 zamanda hizli ve etkili bir
bicimde anlagilmasim1 saglayan, disiplinleraras1 bir ara¢ olarak One
cikmaktadir. Cin merkezli bir ¢alismada, infografiklerin mesaji dogrudan
iletme, izleyicinin dikkatini ¢gekme ve kavranabilir olma gibi islevlerde etkili
oldugu vurgulanmistir (Yang, 2022). Egitim baglaminda yapilan meta-
analizler ise infografik kullaniminin akademik basariy1 yiiksek diizeyde
artirdigin1 ortaya koymakta, bunun yani sira kavramsal kavrayis ve bilgi
hatirlamada da pozitif etkiler sagladigin1 gostermektedir (Elald1 ve Cifei,
2021).

Infografiklerin bu kadar etkili olmasimi saglayan, grafik tasarim
biliminin sundugu yontemsel ve kavramsal temeldir. Grafik tasarim;
yalmzca estetik bir uygulama olmaktan Gte gorsel iletisim, biligsel algi ve
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bilgi diizenlemeye dair teorik ve pratik ilkeleri kapsayan, disiplinleraras1 bir
uzmanlik alanidir (Maier, 2025). Bu disiplin, verilerin gorsel kodlarla
diizenlenmesi ve anlamlandirilmasinda bir bilim olarak islev goriir ve
infografikler, bu bilimsel altyapinin somut ve islevsel ¢iktilaridir (Dur,
2014). Dolayisiyla, infografikler hem bilgi aktarim aract hem de grafik
tasarim biliminin 6znesi olarak degerlendirilebilmektedir.

Infografiklerin etkinligi sadece gorsel anlatim bakimindan degil
psikoloji, biligsel bilim, insan-bilgisayar etkilesimi gibi farkli alanlarla
etkilesim icinde sekillenen bilgi sunum stratejileriyle de iliskilidir. Ornegin,
gorsellerdeki dikkat ¢ekici unsurlarin tespit edilmesi ve tasarimin buna gore
bicimlendirilmesi, infografiklerin etkisini belirleyen énemli bir faktor olarak
ortaya ¢ikmaktadir (Bylinskii ve digerleri 2017). Ayrica, infografik
tasariminda stil benzerliklerinin makine 6grenimiyle analizine dair yapilan
caligmalar, infografik iiretim siireclerine hem otomasyon hem de tutarlilik
getirme potansiyelini gostermektedir (Saleh, Dontcheva ve Hertzmann,
2015). Bu bulgular, infografiklerin hem teori hem de teknolojinin i¢ ice
gectigi bir pratik odagi oldugunu goéstermektedir.

Bu c¢aligma infografikleri yalnizca bilgi iletimi baglaminda degil, ayn1
zamanda grafik tasarim disiplininin bilimsel bir ¢6ziimii olarak ele almay1
amaglamaktadir. Grafik tasarimin teorik dayanaklar ile infografik iiretim
siireglerinde izlenen yontemsel yaklagimlar ayrintili bicimde ele alinacaktir.
Boylece infografikler, yalnizca gorsel araglar olarak degil, disiplinlerarasi
iletisim ve bilgi Uretim siireclerinde grafik tasarim biliminin merkezi
konumunu temsil eden kavramsal araglar olarak degerlendirilmis olacaktir
(Labuschagne, 2025).

Bu c¢alisma, betimsel aragtirma yaklagimi ¢ergevesinde tasarlanmustir.
Betimsel yontem, mevcut olgularin ve durumlarin sistematik bi¢imde ortaya
konulmasini, incelenen konunun ayrintili bir sekilde tasvir edilmesini ve elde
edilen verilerin yorumlanmasini amaglamaktadir (Biiylikoztirk ve digerleri
2017). Bu baglamda ¢alismada herhangi bir deneysel miidahale yapilmamuis,
yalnizca literatiirdeki bilgi ve yaklagimlar analiz edilerek grafik tasarim ve
infografik iliskisinin kuramsal boyutlar1 degerlendirilmistir. Betimsel analiz,
Ozellikle gorsel iletisim ve tasarim alanlarinda kavramlarin, olgularin ve
siireglerin ayrintili bigimde ele alinmasi igin tercih edilen bir yontemdir
(Yildirm ve Simsek, 2021). Calismada elde edilen veriler, mevcut
literatiiriin incelenmesiyle siirli olup, farkli disiplinlerde infografiklerin
islevine dair mevcut akademik yaklagimlar diizenli bigimde analiz edilmistir.

Bu yontem dogrultusunda, arastirmada oncelikle infografiklerin bilgi
gorsellestirme baglamindaki genel kullanimlari tanimlanmis, ardindan grafik
tasarim disiplininin bu siirece olan katkisi degerlendirilmistir. Betimsel
analiz  yaklagimi, konunun mevcut bilimsel c¢ercevede nasil
kavramsallagtirildigini ve hangi disiplinler arasi etkilesimlerle sekillendigini
aciga c¢ikarmaya imkan tanimaktadir (Karasar, 2016). Arastirmanin amaci
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herhangi bir hipotez test etmek degil, infografikleri grafik tasarimin bilimsel
yoniiyle iligskilendirerek glinlimiiz diinyasinda bilgi aktarimindaki 6nemini
ortaya koymaktir. Bu yoniiyle ¢alisma, alan yazindaki kuramsal yaklagimlari
sistematik bir incelemeye tabi tutmakta ve bilgi gorsellestirme siireglerinde
grafik tasarimin roliinii biitiinciil bir bakis agisiyla degerlendirmektedir.

Infografiklerin Tanmim ve Temel islevleri

Infografikler, bilgi yogun ¢agin gorsel anlati araglar1 arasinda merkezi
bir konuma sahiptir. Tanimsal olarak, infografik; karmasik verileri estetik ve
islevsel bilesenlerle gorsellestirerek izleyiciye daha anlasilir bir bigimde
sunma amaci giitmektedir (Traboco, 2022). McCrorie (2016) saglik iletisimi
baglaminda, infografiklerin tibbi bilgileri sadelestirdigini ve hasta-hasta
uzmani arasindaki iletisimi  kolaylastirdigini  gostermistir.  Oxford
Bibliographies (2017), infografikleri “istatistiksel verilerin iletilmesi igin
tasarlanmis gorsel gostergeler” olarak tanimlayarak kavramsal temelin gorsel
iletisimle dogrudan iliskili oldugunu ortaya koymaktadir. Samra (2021),
infografik kullammminin 6grenci basarisi, gorsel diislinme becerisi ve
O6grenme motivasyonu iizerinde olumlu etkileri oldugunu belirtmistir.

Infografik tanimlariin konumlandirilmasinda bilissel ve pedagogik
etkilerin de dikkate alinmasi gereklidir. Ferreira, Veiga ve Carvalho (2022),
tip egitimine yonelik infografiklerin, arastirma bulgularinin hizli ve etkili
bicimde kavranmasimi saglayarak Ogrenme siireclerini doniistiirdiigiini
ortaya koymustur. Nkosinkulu (2024) ise animasyonlu ve interaktif
infografiklerin duragan bicimlere gore daha yiiksek 6grenme etkisine sahip
oldugunu savunmaktadir. Bu baglamda, infografikler sadece gorsel igerik
degil; biligsel yiikii azaltan ve 6grenme motivasyonunu artiran dinamik
araglar olarak tanimlanmalidir. Boylece kavramsal tanim hem &gretimsel
hem de dijital boyutlartyla zenginlesmis olur.

Son olarak, veri setleri ile kullanicilarin bu verileri yorumlamasi
arasinda bir koprii gorevi gorerek grafik tasarimda 6nemli bir rol oynayan
infografik kavrami dijital cagin gereksinimleriyle sekillenmektedir (Akengin
ve Terzi, 2024). Dijital ve etkilesimli ortamlarda infografik, egitimsel
icerikleri yalnizca sunmak yerine izleyiciyle etkilesim olusturarak 6grenme
deneyimini doniistiirmektedir (Delil, 2017). Bu durum, infografigi statik
grafikten kullaniciyla iletisim kuran dinamik anlati araglarina tagimaktadir.
Kisacasi, infografik tanimi1 zaman i¢inde hem kavramsal hem de teknolojik
olarak genislemektedir.

Egitim ve Bilim Alanlarinda infografiklerin Rolii
Elaldi ve Cif¢i (2021) tarafindan yiiriitiilen meta-analiz, infografik

kullaniminin akademik basar iizerinde yiiksek diizeyde etki yarattigimi ve
ogrencilerin  kavramsal baglanti kurmasim  kolaylastirdigin1  ortaya
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koymustur. Ismaeel (2021) da interaktif infografiklerin daha kalic1 6grenme
etkilerine sahip oldugunu ve O6grenci motivasyonunu artirdigini tespit
etmistir. Bu bulgular, infografikleri sadece bilgi sunan degil, 6grenme
siireglerinde biligsel destek saglayan araglar haline getirmektedir. McCrorie
(2016) infografiklerin saglik iletisiminde karar siireclerini iyilestirdigini
belirtirken; Dunleavy (2015) infografiklerin biiylik veri setlerini daha
anlagilir kilarak yanlis anlagilmalar azaltma islevine dikkat ¢cekmistir. Perra
(2021), pandemi sirasinda infografiklerin yanlis bilgilerin 6niine gegmede
etkili oldugunu gostermistir. Bu calismalar, infografiklerin hem egitimde
hem bilimsel iletisimde iglevsel giiclinii ortaya koymaktadir.

Lonsdale ve Lonsdale (2019), infografiklerin gorsel bilgi sunumunda
veri hacmini azaltarak bilginin yorumlanabilir olmasim artirdigin
savunmaktadir. Parsons (2021) ise infografiklerin kullanici deneyimini
merkeze alarak biiyiik verinin daha anlasilir ve etkilesimli hale gelmesini
sagladigin1 belirtmektedir. Bu veriler, infografiklerin arastirma ve veri
paylasim siireclerinde sadece sunum degil, doniistiiriici araclar oldugunu
gostermektedir.

Grafik Tasarim ve infografikler Arasindaki Iliski

Dur (2014), infografiklerin gorsel iletisim tasarimi egitimine dahil
edilmesinin, ogrencilerin veri gorsellestirme becerilerini ve elestirel
diisiinme yetilerini gelistirdigini ifade etmistir. Cristallo (2022) infografikleri
aragtirma bulgularmin anlatisal gorsel temsilcileri olarak tanimlayarak,
grafik tasarimin bilgi kuramina dayali bir gorsel dil haline geldigini ortaya
koymaktadir. Saleh, Dontcheva ve Hertzmann (2015) infografiklerin stil
benzerligi analizinde makine Ogrenmesi tekniklerinin kullanilabilirligini
gostererek, grafik tasarimin teknolojik boyutunu derinlestirmistir. He, Chen
ve Lin (2024) infografik diizenlerinin kullanici algisi {izerinde etkilerini
deneysel olarak inceleyerek, tasarimin bilissel siireglerle kurdugu iliskiyi
vurgulamaktadir. Alabdulaziz ve Alhammadi (2025) infografik tabanl dijital
egitimin gorsel diisinme becerilerini ve akademik basariyr artirdigini
gostererek grafik tasarimin pedagojik boyutunu pekistirmistir. Bu ¢aligmalar
grafik tasarimin yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda bilissel, teknolojik ve
pedagojik  boyutlarla kesisen disiplinlerarasi bir bilim oldugunu
kanitlamaktadir.

Bilgi Gorsellestirme ve Grafik Tasarimin Rolii
Bilgi caginda gorsellestirme, yalnizca verilerin estetik bir gekilde
sunulmasi degil, anlamin yapilandirildigi bilgi kuramima dayal1 bir strateji

olarak gorlilmektedir. Grafik tasarim bu stratejinin merkezinde yer almakta,
infografik araciligiyla bilginin kodlanmasi, aktarilmast ve yeniden
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iiretilmesinde belirleyici bir rol {istlenmektedir. Infografikler, karmasik
verileri erisilebilir kilarken tasarim ilkeleri sayesinde bilgiye yon veren,
anlam1 berraklastiran ve eyleme doniistiiren bir arag héline gelmektedir. Bu
baglamda tasarimeci, estetik tercihlerle simirli kalmaz; hangi verilerin 6ne
cikarilacagi, nasil bir gorsel hiyerarsi kurulacag: ve hangi semiyotik kodlarin
kullanilacagina dair kararlar1 bilimsel olgiitlere dayanarak vermektedir. Bu
kararlarin yalnmizca gorsellige degil, aym zamanda biligsel ekonomiye ve
kullanic1 performansina bagli olmasi, grafik tasarimi bilgi iiretiminin asli
bileseni kilmaktadir (Midway, 2020). Bilginin tasarim kaygisiyla
diizenlenerek bir grafik tasarim tirliniine doniistiiriilmesi sonucu ortaya ¢ikan
bilgi grafigi, farkli konulara ait veri, olay ve durumlar1 gorsel olarak analiz
edip ¢oziimleyerek, biiyiik veri yiginlarini sistematik bicimde ele alir ve
bunlar1 etkileyici, kolay ve hizli anlasilir bir hale getirir (Ersan ve Onder,
2024, s.21)

Grafik tasarimin bilgi gorsellestirmedeki rolii, algisal diizlemden
baslar. Insan zihni, belirli 6n-dikkatsel 6zelliklere duyarli bicimde calisir:
renk kontrasti, boyut farkliligi, hizalama ve yonelimler gorsel algiyi
hizlandirir. Infografiklerde bu &zelliklerin bilingli olarak diizenlenmesi,
izleyicinin dikkatini verinin mantiksal yapisina yoneltmektedir. Ancak bu
vurgu, yanlis yonlendirmeye izin vermemelidir; veri agirligi ile gorsel agirlik
arasindaki eslesme titizlikle korunmalidir. Arastirmalar, gorsel unsurlarin
orantisiz kullanilmast durumunda kullanicilarin sayisal iliskiyi yanlis
yorumladiklarin1 ve hatali ¢ikarimlara yoneldiklerini gostermektedir (Li,
2020). Bu nedenle tasarimda “dogruluk” yalnizca istatistiksel degil, ayn
zamanda gorsel esdegerligin saglanmasiyla miimkiin olmaktadir. Grafik
tasarim, gorsel kod ile veri arasindaki bagin tutarliligimi saglayarak bilgiye
giivenin teminati haline gelmektedir.

Semiyotik agidan bakildiginda infografik, isaretler aracilifiyla bir
“anlat1 rejimi” kurmaktadir. Ikonlar, metaforlar ve diyagramatik iliskiler,
veriyi kavramsallagtiran gorsel dilin temel bilesenleridir. Ancak kiiltiirel
baglam farkliliklari, bu isaretlerin yorumunu dogrudan etkileyebilir. Bu
nedenle grafik tasarimci, ikonografiyi yalnizca estetik bir unsur olarak degil,
anlamin istikrari1 kuran stratejik bir se¢im olarak degerlendirmektedir.
Arastirmalar, gorsel diizen i¢inde kullanilan ikonografik metaforlarin,
kavramlarin zihinsel modellere aktarilmasinda dogrudan etki yarattigim
gostermektedir (Cristallo ve Mariani, 2023). Grafik tasarim bu noktada
yalnizca gorsel dili kurgulamakla kalmaz, ayn1 zamanda kiiltiirel gesitliligin
ve baglamsal farkliliklarin yarattigr anlam bosluklarini doldurmaktadir. Iyi
bir infografik, boylece evrensel bir okunurluga sahip olurken, baglama
duyarliligin1 da koruyabilen bir iiriin héline gelmektedir. Ayrica, karmasik
verilerin gorsel bir dile doniistiiriilmesi yalnizca bilginin anlasilmasini
kolaylastirmakla kalmaz, ayn1 zamanda onun zihinsel olarak daha hizl
islenmesini, bellekte daha kalic1 bir iz birakmasini ve gerektiginde yeniden
hatirlanmasin1 da destekler. Bu baglamda grafik tasarim, bilginin
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erigilebilirligini artirirken, ayn1 zamanda kiiltiirler arasi iletisimde bir
arabulucu rolii tistlenir (Merdin M., 2021)

Tipografi, infografiklerde okunurluk ve kavramsal diizenin tasiyic
kolonudur. Bagsliklar, alt bashiklar ve metinsel aciklamalar yalnizca
etiketleme degil, izleyicinin zihninde kavramlar arasinda iligkiler kuran iddia
tastyan mikro-6zetlerdir. Yaz1 karakterinin sec¢imi, satir araligi ve harf
boslugu gibi mikro tipografik kararlar, bilginin algilanma siiresini dogrudan
etkilemektedir. Arastirmalar, uygun tipografik diizenin biligsel yiikii
azalttigin1 ve kullanicilarin grafik-metin etkilesiminde daha hizli baglantilar
kurdugunu ortaya koymustur (He ve digerleri, 2024). Grafik tasarim burada
yalmzca “gorselligin estetigini” degil, bilginin okunurlugunu da garanti
altina almaktadir. Bu nedenle tipografi, infografiklerde anlam aktariminin en
kritik parametrelerinden biri olarak goriilmelidir.

Veri diriistligii, grafik tasarimin bilgi gorsellestirmedeki roliiniin etik
boyutunu  olusturmaktadir.  Infografikler —sikhkla ikna  amaciyla
kullanilmakta; bu nedenle veri manipiilasyonu riski her zaman mevcut
olmaktadir. Eksenlerin kaydirilmasi, araliklarin orantisiz tutulmasi veya ti¢
boyutlu  efektlerle oranlarin  bozulmasi, verinin  gilivenilirligini
asindirmaktadir. Grafik tasarimci burada yalnizca bigim degil, ayn1 zamanda
etik bir sorumluluk da iistlenmektedir. Arastirmalar, dogru gorsel kodlama
ile sayisal yap1 arasindaki eslesmenin bozulmasinin izleyicide uzun vadeli
giiven kaybina yol agtigini ortaya koymustur (Manchester, 2024). Belirsizlik
gorsellestirmesi, bu etik sorumlulugun bir pargasidir. Giiven araliklari,
yogunluk golgeleri veya seffaflik katmanlari, kesinlik yanilsamasin
azaltarak kullanictya daha dogru bilgi sunmaktadir. Grafik tasarim, bu
teknikleri baglamla uyumlu sekilde kurgulayarak anlatisal netlik ile
istatistiksel diiriistliik arasinda bir denge kurmaktadir.

Infografiklerde gérsel yogunluk ile anlatisal sadelik arasindaki denge,
grafik tasarimin kritik rollerinden biridir. Kullaniciya fazla ayrinti sunmak
biligsel tikaniklik yaratirken, asirt basitlestirme de anlam kaybma neden
olabilmektedir. Bu nedenle tasarimci, bilgiyi dogru hiyerarsiyle
boliimlendirmelidir.  Arastirmalar, “fazla kodlama” olarak bilinen
yaklagimin—renk, sekil ve doku gibi ¢oklu gorsel ipuglarinin bir arada
kullannmi—hem  anmmmsamayr hem de erisilebilirligi  artirdigini
gostermektedir (Nkosinkulu, 2024). Grafik tasarim boylelikle yalnizca
estetik degil, islevsel de bir denge kurmaktadir. Bu denge infografigi giiclii
bir bilgi arac1 haline getirmektedir.

Erisilebilirlik boyutu, infografigin kapsayici niteligini belirlemektedir.
Renk gorme eksikligi, diisik gorme kapasitesi veya ekran okuyucu
kullanimin1  gerektiren durumlarda, tasarimin islevini kaybetmemesi
gerekmektedir. Burada grafik tasarimin gorevi, fazla kodlama stratejilerini
ve yliksek kontrasth fakat titresimsiz paletleri kullanarak bilgiye esit erigimi
mimkiin kilmaktir. Arastirmalar, erisilebilirlik kriterlerini yerine getiren
gorsellestirmelerin  yalnizca engelli kullanicilar i¢in degil, tiim kullanici
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gruplarinda daha yiiksek anlama diizeyi sagladigin1 gostermektedir (Ismaeel,
2021). Grafik tasarim bu ydniiyle, infografigin toplumsal sorumlulugunu da
istlenen bir bilimsel alan olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Modern bilgi ortaminda hareket ve etkilesim, infografiklerin
vazgecilmez unsurlar1 haline gelmistir. Mikro animasyonlar, etkilesimli
filtreler ve kaydirmali anlatim (scrollytelling) teknikleri, kullaniciy1 pasif
izleyiciden etkin yorumcuya doniistiirmektedir. Ancak her etkilesim, biligsel
bir maliyet yiiklemektedir. Iyi bir grafik tasarim iiriinii, temel anlam
varsaylilan gdriiniimde sunar; derinlesme ise kullanicinin tercihiyle etkilesim
araciligiyla gergeklesmelidir. Bu yaklasim, anlatinin bilgi kuramina dayali
dogrulugunu korumaktadir. Aragtirmalar, etkilesimli infografiklerin
kullanicida daha wuzun siireli bellek izleri biraktigini ve 6grenme
motivasyonunu artirdigini ortaya koymustur (Elaldi ve Cif¢i, 2021).
Boylelikle grafik tasarim, teknolojiyi estetik bir siisleme degil, anlami
giiclendiren bir arag¢ olarak yonlendirmektedir.

Uretken yapay zeka, infografik tasarim siirecine yeni olanaklar
getirmistir. Yapay zeka destekli araclar, veriden gorsellestirme oOnerileri
iiretebilmekte, hatta otomatik sablonlar ¢ikarabilmektedir. Ancak bu
kolaylik, dogruluk ve etik denetim sorumlulugunu ortadan
kaldirmamaktadir. Tasarimci, modelin Onerilerini bilissel performans ve etik
kodlarla  sinamali, Onerilen gorsel ¢oOziimleri deneysel testlerle
dogrulamalidir. Zhu ve digerlerinin (2020) calismasi, otomatik infografik
tasarim sistemlerinin hangi alanlarda basarili, hangi alanlarda ise yetersiz
oldugunu gostermistir. Grafik tasarimci burada yalnizca kullanict deneyimini
degil, ayn1 zamanda veri dogrulugunu da giivence altina alan “denetleyici”
bir rol iistlenmelidir.

Alanlara gore farklilagan gereksinimler, infografiklerde grafik
tasarimin roliinii  baglamla yeniden tanmimlamaktadir. Tip alaninda
olasiliklarin piktogramlarla sunulmasi, empatiyi artirirken, iklim biliminde
uzun donemli egilimlerin katmanl grafiklerle gorsellestirilmesi tercih
edilmektedir. Ekonomi alaninda reel ve nominal degerlerin ayristirilmasi,
gorsellestirmenin dogrulugunu belirlerken; egitimde karsilagtirmali kiigiik
grafikler daha Ggretici olabilmektedir. Arastirmalar, farkli disiplinlerde
infografiklerin islevselliginin, tasarimin baglama uygun uyarlanma
kapasitesiyle belirlendigini gdstermektedir (Parsons, 2021). Grafik tasarim,
baglama gore bilgi aktarimini optimize ederek infografigin disiplinlerarasi
degerini giiclendirmektedir.

SONUC
Bu calisma, infografigin yalnizca veriyi gorsellestiren bir arag degil,
grafik tasarimin bilimsel bir {irlinii olarak bilgi {liretiminde ve aktariminda
oynadig1 merkezi rolii ortaya koymustur. Analizler, infografiklerin biligsel
stirecleri kolaylastiran, kavramsal iligkileri goriiniir kilan ve kullaniciya daha
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hizli karar alma imk&ni saglayan islevlerini acgikca gostermistir. Grafik
tasarim bu siirecte estetikten ibaret bir siisleme olmaktan ¢ikarak bilgiye dair
bir gerceveye doniismekte; bilgiye erisimi diizenleyen, dogrulugu giivence
altina alan ve anlatinin ikna ediciligini dl¢iilebilir parametrelerle test eden bir
disiplin islevi iistlenmektedir. Infografiklerin basaris1, tasarimcinin yalnizca
gorsel tercihlerine degil, algisal psikoloji, semiyotik analiz ve etik veri
temsilini biitiinciil bir yaklagimla dengelemesine baglidir. Bu ydniiyle
infografikler, giinlimiiz bilgi toplumunda yalnizca iletisim araci degil, ayni
zamanda bilginin iiretim ve dolasim mekanizmalarinin somut temsilcisi
haline gelmistir. Caligmanin ortaya koydugu en onemli bulgu, grafik
tasarimin bilgi gorsellestirmeyi salt teknik bir siire¢ olmaktan c¢ikarip
disiplinleraras1 bir bilgi tretim alanina doniistiirmesidir. Bdylelikle
infografik, tasarim ile bilim arasindaki bagin en somut &rneklerinden biri
olarak degerlendirilebilir.

Arastirmada elde edilen sonuglar, grafik tasarimin infografiklerdeki
roliiniin yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda bilissel ve etik boyutlar1 da
kapsadigim gostermektedir. infografiklerde kullanilan tipografi, renk,
ikonografi ve bosluk diizenlemeleri, izleyicinin biligsel yiikiinii dogrudan
etkileyerek anlamin daha hizli ve kalic1 sekilde kavranmasini saglamaktadir.
Bununla birlikte, veri diiriistligii ve gorsel kodlama esdegerligi, tasarimin
etik sorumluluklarinin merkezinde yer almakta; dogru temsil edilmeyen
verilerin uzun vadede giiven kaybina neden oldugu agik¢a goriilmektedir.
Grafik tasarimci bu noktada yalnizca gorsel bir diizenleyici degil, aym
zamanda verinin dogrulugunu ve giivenilirligini savunan bir aktor olarak
konumlanmaktadir. Calismada ele alinan belirsizlik gorsellestirmesi,
erigilebilirlik kriterleri ve fazla kodlama teknikleri, infografiklerin kapsayict
ve giivenilir bilgi aktarimi i¢in temel stratejiler sundugunu ortaya koymustur.
Bu sonuglar, grafik tasarimin sorumluluklarinin yalnizca gorsel estetikle
sinirli olmadigini, bilginin etik dolasimin1 da giivence altina aldigim
gostermektedir.

Infografiklerin teknolojik gelismelerle birlikte hareket ve etkilesim
katmanlarini biinyelerine dahil ederek bilgi aktarimini ¢ok daha dinamik bir
yaptya  kavusturmustur.  Mikro-animasyonlar,  kaydirmali  anlatim
uygulamalar1 ve kullanicr etkilesimine dayali diizenlemeler, izleyiciyi pasif
bir alic1 olmaktan ¢ikarip etkin bir yorumcuya doniistiirmektedir. Bununla
birlikte, her etkilesimin bilissel bir maliyet getirdigi ve tasarimcinin bu
maliyeti dikkatle yonetmesi gerektigi sonucuna ulasilmistir. Ayrica liretken
yapay zekanm infografik tasarimlarina dahil olmasi, siireci hizlandirmakla
birlikte denetim ve dogrulama mekanizmalarini zorunlu héle getirmistir. Bu
cer¢evede grafik tasarimci, yapay zekdnin sundugu Onerileri elestirel
siizgecten gegirerek epistemik dogruluk ile teknolojik verimlilik arasinda
denge kurmakla ylikiimlidiir. Bu sonug, grafik tasarimin giincel teknolojik
baglamda yalnizca kullanici deneyimini iyilestirmekle kalmadigini, ayni
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zamanda bilginin dogrulugunu ve etik sorumlulugunu giivence altina aldigim
ortaya koymaktadir.

Bu calismada, infografigin grafik tasarim biliminin y&ntemsel, biligsel
ve etik katkilaryla disiplinleraras1 bir bilgi gorsellestirme aracina
doniistiigiinii  gostermektedir. Egitimden tibba, iklim arastirmalarindan
ekonomiye kadar farkli alanlarda infografiklerin islevselligi, tasarimin
baglama uygun uyarlama kapasitesiyle dogrudan iliskilidir. Grafik tasarim
burada yalnizca bigimsel estetik degil, bilgiye erisim, dogruluk ve ikna
giicliniin bilgiye dair temeli haline gelmektedir. infografikler, giiniimiiz
diinyasinin bilgi yogunlugunu yodnetmede vazgecilmez araglar olarak
degerlendirilebilir. Bu sonuglar, grafik tasarimin bilgi gorsellestirmedeki
roliinii bilimsel ve disiplinleraras1 bir ¢ercevede yeniden konumlandirmakta;
infografikleri hem pedagojik hem de bilgi kurami diizeyde kritik bir arag
olarak tanimlamaktadir. Boylelikle bu ¢alisma, grafik tasarimin infografikler
araciligryla bilgi toplumuna sundugu katkry:r biitiinciil bir bakisla ortaya
koyarak, gelecekteki arastirmalar i¢in kuramsal bir rnek olusturmustur.
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OZET

Evrendeki her madde ve canli varlik, kendine 6zgii bir enerji alam
icerisinde varlik gdstermektedir. Bu enerji alani, 6zellikle insan s6z konusu
oldugunda “aura” kavramu ile agiklanmaktadir. Renkler ise bu enerjinin
algilanmasinda ve digavurumunda temel bir rol istlenmektedir. Tarihsel siireg
icerisinde renkler yalnizca estetik bir unsur olarak degil; psikolojik, kiiltiirel
ve sembolik anlamlar tasiyan giiclii bir ifade araci olarak kullanilmistir. Sanat
alaninda renk, sanatg¢inin bireysel duygu durumunu, toplumsal baglamini ve
ruhsal frekansini izleyiciye aktaran temel araclardan biri haline gelmistir.

Bu calismada, renk ve aura kavramlar1 arasindaki iliski psikolojik ve
sanatsal baglamda ele alinmaktadir. Renklerin bireyin ruh hali, algis1 ve enerji
alan1 tizerindeki etkileri incelenirken; resim, sinema, fotograf, yeni medya,
enstalasyon ve 1s1k sanati gibi farkli disiplinlerde renk ve aura kullaniminin
sanatsal yansimalar karsilagtirmali bir perspektifle degerlendirilmektedir.
Caligma, rengin yalnizca gorsel bir 6ge degil, ayn1 zamanda duygular1 ve
enerjiyi aktaran ¢ok katmanli bir yapt oldugunu ortaya koymay1
amaclamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Renk, Renk Psikolojisi, Aura, Enerji, Sanat Tarihi

GIRIS

Renk, tarih boyunca insan yasaminda ¢cogunlukla somut bir unsur ve
estetik bir ara¢ olarak algilanmistir. Ancak renklerin, bireyin psikolojik
durumu ve algi diinyas1 iizerindeki etkileri, bu kavramin yalnizca gorsel bir
olgu olarak ele alinamayacagmi gostermektedir. Sanat alaninda renk,
sanat¢inin i¢ diinyasi ile izleyici arasinda kurulan giiglii bir iletisim aracina
doniismektedir. Bu baglamda renk, yalnizca bigimsel bir tercih degil; ayni
zamanda duygusal, ruhsal ve enerjisel bir aktarimin tastyicisidir.

Bu ¢alismada, sanatginin {iretim siirecinde bulundugu ruhsal durum,
psikolojik yap1 ve aura kavrami, renk kullanimi ile birlikte ele alinmaktadir.
Sanat¢inin igsel frekansimin renk paletine yansimasi, izleyiciyle kurulan
estetik ve duygusal bagin temelini olusturmaktadir. Ayrica aura kavraminin
kokeni, anlami1 ve bilimsel tartismalari ele alinarak, renk ve aura arasindaki
iliskinin sanatsal iiretim baglaminda nasil kesistigi incelenmektedir.
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AURA KAVRAMI

Aura, canli varliklarin bedenlerini ¢evreledigi varsayilan enerji alanin
tanimlamak i¢in kullanilan bir kavramdir. Kokeni Eski Yunanca ve Latinceye
dayanan “aura” sozcuigii, “esinti” ya da “hava akimi1” anlamina gelmektedir.
Giiniimiizde aura, bireyin ruh halini, psikolojik durumunu ve enerjisel
dengesini temsil eden bir alan olarak yorumlanmaktadir.

Popiiler ve spiritiiel yaklagimlarda aura, farkli renklerle ifade
edilmekte ve her rengin bireyin kisiligi, duygusal durumu ve yasam enerjisi
hakkinda ipuglart verdigi kabul edilmektedir. Renk psikolojisi baglaminda
degerlendirildiginde ise her rengin belirli duygular ve zihinsel ¢agrisimlar
tetikledigi goriilmektedir. Bu durum, renk ve aura kavramlarinin ortak bir
zeminde bulugmasini saglamaktadir.

RENGIN PSIKOLOJIK VE DUYGUSAL BOYUTU

Renkler, insan psikolojisi iizerinde dogrudan ve dolayli etkilere
sahiptir. Genel olarak sicak ve soguk renkler seklinde siniflandirilan renkler,
bireyde farkli duygusal tepkiler uyandirmaktadir. Kirmizi, turuncu ve sar1 gibi
sicak renkler enerji, hareket ve uyarilma ile iliskilendirilirken; mavi, yesil ve
mor gibi soguk renkler dinginlik, sakinlik ve ige doniis kavramlariyla
iligkilendirilmektedir(Edgii, 2013).

Ozellikle kirmizi renk, hem yasam enerjisini, tutkuyu ve aski
simgelerken hem de tehlike, siddet ve kaos gibi olumsuz c¢agrisimlari
bilinyesinde barindirmaktadir. Bu ¢ift yonlii anlam, kirmizinin sanatsal

Resim: Radiant Human tarafindan cekilen Christina Lonsdale'in Isildayan insan aura
fotografi, Whitney Amerikan Sanat1 Miizesi izniyle sergilenmistir.
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anlatimda gii¢lii bir dramatik ara¢ olarak kullanilmasina olanak tanimaktadir.
Benzer sekilde mavi renk, huzur ve giiven duygularimi cagristirmasinin
yanisira melankoli ve yalnizlik gibi duygular da temsil edebilmektedir.

Sanatta Renk ve Aura iliskisi

Sanat eserleri, sanat¢inin igsel diinyasinin ve bulundugu ruh halinin bir
yansimasi olarak degerlendirilebilir. Sanatgi, iiretim siirecinde bilingli ya da
bilin¢dis1 olarak kendi aurasini eserine aktarir. Renkler bu aktarimin temel
tagiyicisidir. Sanatgr ile izleyici arasinda kurulan bag, ¢ogu zaman renkler
araciligryla gerceklesir ve izleyicinin eseri algilama bigimini dogrudan etkiler.

Doga temali eserlerde kullanilan yesil tonlari, izleyicide huzur ya da
melankoli hissi uyandirabilirken; koyu ve yogun renk paletleri kaygi, korku
ya da dramatik bir atmosfer yaratabilmektedir. Bu baglamda renk, sanatc1 ve
izleyici arasinda bir enerji kopriisii islevi gormektedir.

RESIM SANATINDA RENK VE AURA

Resim sanati, renk ve aura iligskisinin en dogrudan go6zlemlenebildigi
disiplinlerden biridir. Sanatc1, renkler aracilifiyla yalnizca bigimsel bir diizen
kurmakla kalmaz; ayn1 zamanda izleyiciye duygusal, psikolojik ve enerjisel
bir alan acar. Bu baglamda renk, resim sanatinda yalnizca estetik bir tercih
degil, anlam iiretiminin temel unsurlarindan biri olarak degerlendirilmelidir.
(Itten,2004).

Ozellikle empresyonist ve post-empresyonist sanatcilar, renklerin
duygusal ve algisal etkilerini bilingli bir sekilde kullanmislardir. Claude
Monet’nin Niliiferler serisi, yumusak mavi ve yesil tonlarin agirlikli
kullanimiyla izleyicide sakinlik, huzur ve dinginlik hissi uyandirmaktadir. Bu
eserlerde renk, dogrudan bir nesneyi betimlemekten ziyade, anlik bir ruh
halinin ve 151k algisinin yansimasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Monet nin
renk kullanimi, sanat¢inin doga ile kurdugu i¢sel bagin ve dingin ruh halinin

Resim: Water Lilies, Claude Monet, 1916, Ait oldugu koleksiyon: The
National Museum of Western Art, Tokyo
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bir yansimasi olarak degerlendirilebilir.

Benzer sekilde Vincent van Gogh’un eserlerinde renk, yogun bir duygusal
aktarim aracidir. Aycicekleri adli eserinde baskin olarak kullanilan sari
tonlar;, umut, dostluk ve yasam enerjisi gibi  kavramlarla
iligskilendirilmektedir. Van Gogh’un fir¢a darbeleri ve doygun renk kullanima,
sanat¢cinin igsel gerilimini ve ruhsal dalgalanmalarini izleyiciye giicli bir
bigimde aktarmaktadir. Bu durum, sanat¢inin aurasinin dogrudan renkler
aracilifiyla esere yansidigina isaret etmektedir.

Kazimir Malevi¢’in Beyaz Uzerine Beyaz adli eseri ise rengin manevi ve
metafizik boyutunu 6n plana ¢ikarmaktadir. Malevig, bu eserinde bigimi ve

Resim: Vincent Van Gogh 'Aygcicekleri', 1889 (tuval {izerine yagliboya)

rengi en saf héline indirerek, izleyiciyi “saf duygu” ile karsi karsiya birakmay1
amaclamistir. Beyaz rengin secimi, arinma, saflik ve mutlaklik kavramlartyla
iligkilendirilerek, sanat¢inin ruhsal ve diisiinsel yaklagimini yansitan giiclii bir
sembol haline gelmistir.

Resim: Kazimir Malevich (1887-1935) 'Suprematist Kompozisyon: Beyaz Uzerine
Beyaz', 1918 (tuval iizerine yagl boya)
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Bu Ornekler, resim sanatinda rengin yalnizca gorsel bir unsur
olmadigini; sanat¢inin psikolojik durumu, ruhsal enerjisi ve igsel diinyasiyla
dogrudan baglantili oldugunu gostermektedir. Renkler, sanatginin aurasini
goriiniir kilarak izleyici ile eser arasinda sezgisel bir bag kurulmasini
saglamaktadir.

SINEMA SANATINDA RENK VE AURA

Sinema sanat1, renk kullaniminin anlat1 ve duygu aktarimu tizerindeki
etkisinin en yogun hissedildigi alanlardan biridir. Goriintii, 151k ve renk
birlikteligi sayesinde sinema, izleyicinin psikolojik algisin1 yonlendiren giiclii
bir ifade alan1 sunmaktadir. Renkler, sinemada yalmzca gorsel estetigi
destekleyen unsurlar degil; karakterlerin i¢ diinyasini, anlatinin atmosferini ve
filmin ideolojik alt metnini goriiniir kilan araglar olarak islev gormektedir.
(Ozdemir,2005).

Polonyali yonetmen Krzysztof Kieslowski, renkleri anlatinin
merkezine yerlestiren sinemacilardan biridir. U¢ Renk: Mavi, Ug Renk: Beyaz
ve Ug Renk: Kirmizi adli {iglemesinde renkler, Fransiz bayragim simgeleyen
ozgiirliik, esitlik ve kardeslik kavramlariyla iliskilendirilmistir. Ozellikle mavi
renk, film boyunca bireysel 6zgiirliik ve i¢sel yalnizlik temalarini yansitirken;
beyaz, esitligin yani sira saflik ve arinma kavramlarini temsil etmektedir.
Kirmiz1 ise tutku, ask ve ihanet gibi yogun duygularin sembolii olarak
anlatinin duygusal tonunu belirlemektedir (Ozonur, 2006, s.160).

1EDE
ESLOWSKI

Resim: Ug¢ Renk: Mavi, Ug Renk: Beyaz, Ug Renk: Kirmiz1 iiglemesi/
Krzystof Kieslowski
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Peter Greenaway’in Asc1, Hirsiz, Karisi ve Agig1 adli filminde ise
renk, mekansal ve ahlaki ayrimlar1 vurgulayan bir anlatim aracina
doniismektedir. Filmde kullanilan kirmizi, mavi, gri ve beyaz renk paletleri,
karakterlerin ruh hallerini ve toplumsal rollerini yansitmaktadir. Mekén
degistikce karakterlerin giysilerinin renklerinin degismesi, bireyin iginde
bulundugu ortamla kurdugu psikolojik ve ahlaki iligskiyi goriiniir kilmaktadir.
Bu baglamda renk, karakterlerin aurasini temsil eden sembolik bir dil olarak

kullanilmaktadir.

Resim: Asc1, Hirsiz, Karist ve Asi181” filminden bir kesit / Peter Greenaway
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Coen Kardesler’in O Brother, Where Art Thou? adli filminde tercih edilen
sepya tonlari ise izleyicide nostaljik ve sicak bir atmosfer yaratmaktadir.
Biiyiik Buhran donemini betimleyen bu renk paleti, hem tarihsel baglami
giiclendirmekte hem de izleyicinin duygusal hafizasinda ge¢mise yonelik bir
cagrisim olusturmaktadir. Renk kullanimi, anlatinin ruhunu belirleyen temel

bir unsur héline gelmistir. (Fisher, 2000).

Resim: O Brother, Where Art Thou? Filminden bir kesit - 2001- Coen Brothers
Sinema sanatinda renklerin bu denli etkili kullanimyi, izleyici ile film
arasinda kurulan duygusal ve enerjisel bagin giiclenmesini saglamaktadir.
Renkler, karakterlerin igsel diinyalarmi goriiniir kilarak izleyicinin empati
kurmasmi kolaylastirmakta ve anlatinin aura diizeyinde algilanmasina olanak

tanimaktadir. (S6zen,2003).

FOTOGRAF SANATINDA AURA VE RENK

Fotograf sanati, gercekligi dogrudan kaydetme iddiasi tagimasina
ragmen, aura kavrami etrafinda tartigmali bir konumda yer almaktadir. Walter
Benjamin, Mekanik Uretim Caginda Sanat Eseri adli calismasinda, fotograf
ve sinema gibi ¢ogaltilabilir sanat formlarinin sanat eserinin “aura’sini
zayiflattigini ileri siirmistiir. Benjamin’e gore aura, sanat eserinin zaman ve
mekan icerisindeki benzersiz varligindan kaynaklanan 6zgiin bir degerdir ve
mekanik tiretim, bu 6zgiinliigii ortadan kaldirmaktadir.

Ancak bu goriise ragmen fotograf sanati, aura kavramini tamamen
dislayan bir alan olmaktan ziyade, onu farkli bi¢imlerde yeniden iireten bir
disiplin olarak da degerlendirilebilir. Ozellikle 19. yiizyilin sonlarindan
itibaren gelisen okiilt ve spiritiiel yaklagimlar, fotografin goriinmeyeni
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goriiniir kilma potansiyeline dikkat ¢ekmistir. Bu baglamda “aura
fotograf¢ilig1”, bireyin enerjisel alanini gorsellestirmeyi amaglayan deneysel
bir alan olarak ortaya ¢ikmustir.

Viktorya déneminde yaygimlagan paranormal inanglar, Franz Anton
Mesmer’in “hayati sivi” kuramiyla birlikte fotograf sanatina da yansimustir.
Fotograf makinesinin, insan gOziinin algilayamadigi  enerjileri
kaydedebilecegi diisiincesi, bu donemde c¢esitli deneysel c¢aligmalarin
yapilmasina zemin hazirlamigtir. Avusturyali kimyager Karl Ludwig von
Reichenbach’in  nesnelerin  karanlik ortamlarda yaydigi enerjileri
fotograflamaya yonelik caligmalari, aura fotografciliginin erken Ornekleri
arasinda yer almaktadir.

20. yiizyilin ortalarinda Semyon ve Valentina Kirlian tarafindan
gelistirilen Kirlian fotografciligi, aura kavramimi bilimsel ve sanatsal
tartismalarin merkezine tasimistir. Elektriksel korona desarji yoluyla elde
edilen bu goriintiiler, insan bedeninin ve nesnelerin etrafinda renkli enerji
alanlar1 bulundugu iddiasin1 destekleyen gorsel kanitlar olarak sunulmustur.
Renkli fotograf teknolojisinin gelismesiyle birlikte bu goriintiiler, hem
sanatsal hem de popiiler kiiltiirel bir ilgi odag1 héaline gelmistir.

Resim : John Beattie, Aydinlatilmis Alevler, yaklasik 1972-73
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Anne Collier, Untitled Aura Photograph (Tomma Abts), 2002. Courtesy of

Creative Time.

Guniimiizde kullanilan dijital aura kameralar1 ve biofeedback temelli
gorlintiileme sistemleri, aura kavramini c¢agdas sanat ve sosyal medya
baglaminda yeniden iiretmektedir. Bu tiir uygulamalar, bireyin enerjisel
durumunu renkler araciligiyla temsil ederken, fotografin hem belgeleyici hem
de sembolik bir anlatim araci olma niteligini giiglendirmektedir. Bu baglamda
fotograf sanati, aura kavramini yalnizca yitiren degil, onu doniistiiren ve
yeniden yorumlayan bir alan olarak degerlendirilebilir.

YENI MEDYA SANATINDA RENK, AURA VE ETKILESIM

Yeni medya sanati, teknolojinin sundugu olanaklar araciligiyla
izleyici ile eser arasindaki iligkiyi doniistiiren disiplinlerarasi bir alan olarak
one ¢ikmaktadir. Dijital teknolojiler, yapay zeka, projeksiyon haritalama ve
interaktif sistemler sayesinde sanat eserleri, izleyicinin varhigr ve
hareketleriyle sekillenebilen dinamik yapilara doniismektedir. Bu baglamda
renk ve aura kavramlari, yeni medya sanatinda yalnizca gorsel birer unsur
olmaktan ¢ikarak, etkilesim temelli bir deneyimin merkezine yerlesmektedir.

“Aura” baglikli dijital enstalasyon projesi, bu yaklasimin dikkat ¢ekici
orneklerinden biridir. Tasarimcilar Anderson Tegon ve Aleksandr Usyskin
tarafindan gelistirilen bu ¢alisma, izleyiciyi karanlik bir mekanin igine alarak
151k, renk ve ses unsurlariyla ¢gevrelemektedir. Enstalasyon, izleyicinin mekan
icerisindeki hareketlerine ve varliina tepki veren bir yapiya sahiptir. Bu
durum, bireyin enerjisinin ve hareketlerinin renkler araciligiyla somut bir
forma donilismesini saglamaktadir. (www.lofficielitalia.com/moda/aura-the-
immersive-light-experience-mostra-fabbrica-del-vapore, 02.05.2023
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Calismada kullanilan projeksiyon haritalama teknikleri, iic boyutlu
ylizeylerin renk ve i1sikla kaplanmasina olanak taniyarak mekan algisini
doniistiirmektedir. Renkler, izleyicinin psikolojik ve duyusal deneyimini
yonlendiren temel bir ara¢ haline gelmektedir. Enstalasyon siirecinde renk,
izleyicinin bedensel varligiyla dogrudan iliski kurarak, aura kavramini
deneyimlenebilir bir olguya doniistiirmektedir.

Yeni medya sanatinda yapay zekd ve makine Ogrenimi
teknolojilerinin kullanimi, renk ve aura iliskisinin kisisellestirilmesine de
imkan tanimaktadir. Izleyicinin hareketleri, tepkileri ve etkilesim diizeyi,
sistem tarafindan algilanarak gorsel ¢iktilara doniistiiriilmektedir. Bu siirec,
her izleyici i¢in benzersiz bir deneyim liretmekte ve aura kavraminin bireysel
bir boyut kazanmasini saglamaktadir.

Bu baglamda yeni medya sanati, renk ve aura iligkisini statik bir
anlatimin Otesine tasiyarak, izleyiciyi eserin aktif bir parcasi haline
getirmektedir. Renkler, yalnizca izlenen degil, deneyimlenen ve bedensel
olarak hissedilen bir unsur olarak sanatin ifade alanimi genisletmektedir.

Kaynak: (https://www.nssmag.com/en/pills/27896/aura-milan-digital-art )
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ENSTALASYON SANATINDA RENK VE MEKANSAL AURA

Enstalasyon sanati, izleyicinin mekénla kurdugu fiziksel ve duyusal
iliskiyi merkeze alan bir sanat pratigi olarak, renk ve aura kavramlarmin en
yogun bicimde deneyimlenebildigi alanlardan biridir. Bu tiir ¢aligmalarda
izleyici, yalnizca eseri gdzlemleyen bir konumda degil; eserin i¢ine dahil olan
ve onunla etkilesime gegen aktif bir 6zne olarak yer almaktadir. Renkler,
mekanin atmosferini belirleyen temel unsur haline gelerek izleyicinin algisini,
duygusal tepkilerini ve bedensel farkindaligimi dogrudan etkilemektedir.
(ECZACIBASIL1997)

Carlos Cruz-Diez’in Kromosatiirasyon adli ¢aligmasi, renklerin
mekansal algiy1 nasil doniistiirdiiglinii gosteren 6nemli 6rneklerden biridir.
Kirmizi, yesil ve mavi renklerle olusturulan monokrom odalardan olusan bu
enstalasyon, izleyiciyi yogun bir renk deneyiminin igine g¢ekmektedir.
Izleyicinin retinasi, ahisik oldugu ¢ok renkli gorsel uyaricilardan yoksun
birakilarak tek bir renk alanina maruz kalmakta ve bu durum algisal bir kirilma
yaratmaktadir. Bu deneyim, rengin yalnizca gorsel degil, ayn1 zamanda
fiziksel ve psikolojik bir etki yarattigini ortaya koymaktadir.

Resim: Kaynak: (https://mindtheinterior.com/colour-installations-feel-colour-with-

your-entire-body/ )
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Resim 94: Carlos Cruz-Diez, Cromosaturacion, 1965/2004
Gabriel Dawe’nin ipliklerden olusturdugu biiylik  dlgekli
enstalasyonlar, spektral renk gecisleri aracilifiyla mekana neredeyse
maddesel bir aura kazandirmaktadir. Binlerce ipligin 1s1kla etkilesime girmesi
sonucu ortaya cikan renk oyunlari, izleyicide hareket, derinlik ve zaman
algisina dair giiclii ¢agrisimlar yaratmaktadir. Dawe’nin ¢aligmalari, rengin
mekan i¢inde akiskan bir enerji alan1 olusturabilecegini gostermektedir.

(https://mindtheinterior.com/colour-installations-feel-colour-with-
your-entire-body/ , 05.07.2023)

Resim Gabriel Dawe, Plexus no. 35 sahaya 6zel kurulum + Iplik, boyali ahsap ve

kancalar + 2016
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Benzer bicimde Travis Rice’in kiyilmis kagit kullanarak olusturdugu
enstalasyonlar, renk ve hareket duygusunu bir araya getirmektedir.
Izlenimcilikten ilham alan bu ¢alismalar, donmus bir hareket hissi yaratirken,
izleyicinin meké&n algisim1 yeniden yapilandirmaktadir. Renkler, bu
enstalasyonlarda yalnizca yiizeysel bir 6ge degil, izleyicinin mekanla kurdugu
duygusal iliskinin belirleyicisi olarak dne ¢ikmaktadir.

Liz West’in 151k ve parlak renkler kullanarak olusturdugu mekéansal
diizenlemeler ise izleyicinin duyusal deneyimini yogunlastirmay1
amaclamaktadir. Renkli 1siklarin mekédn iginde yarattigi yansimalar,
izleyicinin algisal sinirlarin1 zorlayarak mekani doniistiirmekte ve giiglii bir
atmosfer yaratmaktadir. Bu caligsmalar, rengin mekansal aura olugturmadaki
belirleyici roliinii agik¢a ortaya koymaktadir. (Whitfield, Whelton,2013).

Bu ornekler, enstalasyon sanatinda rengin yalnizca gorsel bir bilesen
olmadigini; mekanin enerjisini, atmosferini ve izleyiciyle kurulan iligkisini
bigimlendiren temel bir unsur oldugunu gostermektedir. Renk, bu baglamda
mekansal bir aura yaratarak izleyicinin deneyimini biitlinciil bir diizleme
tasimaktadir.

ISIK SANATINDA RENK, ALGI VE AURA

Isik, rengin algilanmasinit miimkiin kilan temel unsur olmasiin yan
sira, sanat iiretiminde bagimsiz bir ifade araci olarak da onemli bir yere
sahiptir. Isik sanati, renk, mekédn ve izleyici arasindaki iligskiyi dogrudan
kurarak algisal ve duygusal deneyimleri 6n plana ¢ikarmaktadir. Bu baglamda
151k, yalnizca bir aydinlatma araci degil; izleyicinin duyusal ve psikolojik
algisini sekillendiren aktif bir bilesen olarak degerlendirilmektedir.

Sanat tarihinde 151k, 6zellikle Barok donemde chiaroscuro teknigi
aracihigiyla dramatik etki yaratmak icin kullamilmigtir. Caravaggio ve
Rembrandt gibi sanatgilar, 151k ve karanlik arasindaki giiclii karsitliklarla
derinlik, duygu ve anlati yogunlugu olusturmuslardir. Modern ve ¢agdas
sanatta ise 151k, temsil edici bir ara¢ olmanin 6tesine gecerek, dogrudan sanat
eserinin kendisi haline gelmistir.

James Turrell’in 151k temelli enstalasyonlari, izleyicinin mekan ve
renk algisin1 kokten doniistiirmeyi amaglamaktadir. Turrell, 15181 maddesel bir
unsur gibi kullanarak, izleyiciyi belirli renk alanlarinin igine yerlestirmekte ve
algiin sinirlarin1 zorlamaktadir. Bu deneyimler, izleyicide zamansizlik hissi
yaratirken, rengin ve 1518 bedensel olarak hissedilmesini saglamaktadir.
Turrell’in ¢alismalari, aura kavramini izleyicinin dogrudan deneyimledigi bir
olguya doniistiirmektedir.
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Resim : “’Ondo Pink’’ James Turrell 1968

Jenny Holzer’in LED tabanli metin ¢aligmalari ise 15181 dil ve anlamla
birlestirmektedir. Holzer, parlak renkler ve hareketli 151k panolari araciligiyla
politik ve toplumsal mesajlar iletmekte, izleyicinin dikkatini metnin igerigine
yonlendirmektedir. Burada renk ve 151k, yalnizca estetik bir unsur degil;
anlamin tagiyicisi olarak islev gormektedir. Isikla sunulan metinler, izleyicide
giiclii bir farkindalik ve duygusal tepki yaratmaktadir. Rafael Lozano-
Hemmer’in Pulse Room adli enstalasyonu, izleyicinin kalp atiglarini 1sikla
iligkilendirerek, bireysel aura kavramini somut bir deneyime
doniistiirmektedir. Ampullerin izleyicinin kalp ritmine gdre yanip sénmesi,
bireyin bedensel varlig1 ile mekan arasinda dogrudan bir bag kurmaktadir. Bu
tiir caligmalar, 151810 insan enerjisini ve duygusal durumunu yansitan bir arag
olarak kullanilabilecegini gostermektedir. (Fineberg,2014).

Isik sanati, rengin ve enerjinin izleyici iizerinde yarattigi etkiyi
gorintr kilarak, sanatin algisal ve deneyimsel boyutunu genisletmektedir. Bu
baglamda 151k, aura kavraminin sanatsal bir ifade bigimine ddoniigmesini
saglayan temel unsurlardan biri olarak degerlendirilebilir.

SONUC

Renkler, insan algis1 ve duygusal deneyimi {izerinde giiclii etkilere
sahip olan temel gorsel unsurlardan biridir. Sanat tarihinde renk, yalnizca
estetik bir tercih olarak degil; ayni zamanda bireyin psikolojik durumu,
toplumsal baglami ve ruhsal enerjisiyle iliskilendirilen ¢ok katmanli bir
anlatim araci olarak kullanilmistir. Bu caligsma, renk ve aura kavramlarini
sanat baglaminda ele alarak, rengin duygusal, algisal ve enerjisel boyutlarim
disiplinlerarasi bir perspektifle incelemistir.

Calisma kapsaminda resim, sinema, fotograf, yeni medya, enstalasyon
ve 151k sanat1 gibi farkli sanat disiplinlerinde renk ve aura kullaniminin nasil
cesitlendigi ortaya konmustur. Resim sanatinda renk, sanat¢cinin igsel
diinyasinin ve ruh hélinin dogrudan bir yansimasi olarak izleyiciyle
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bulusurken; sinema sanatinda anlatinin atmosferini, karakterlerin psikolojik
durumlarin1t ve ideolojik alt metinleri goriiniir kilan bir ara¢ olarak One
cikmaktadir. Fotograf sanati ise aura kavramini hem tartigsmali bir baglamda
ele almakta hem de onu teknolojik ve deneysel yaklagimlarla yeniden
iretmektedir

Yeni medya ve enstalasyon sanatinda renk ve 1s1k, izleyiciyi eserin
aktif bir pargasi haline getirerek aura kavramini deneyimlenebilir bir olguya
doniistiirmektedir. Bu tiir ¢alismalarda izleyicinin bedensel varlig1, hareketleri
ve tepkileri, sanat eserinin bi¢imlenmesinde belirleyici rol oynamaktadir. Isik
sanat1 ise rengin algisal sinirlarini genisleterek, izleyicinin mekan ve zaman
algisini doniistiiren giiclii bir ifade alan1 sunmaktadir.

Sonug olarak renk, sanatin yalnizca gorsel bir bileseni degil; duygu,
diisiince ve enerji aktarimint miimkiin kilan temel bir anlatim aracidir. Aura
kavrami ise bu aktarimin ruhsal ve enerjisel boyutunu goriiniir kilarak, sanatgi
ile izleyici arasinda sezgisel bir bag kurulmasini saglamaktadir. Bu
caligmanin, renklerin sanat ve insan psikolojisi lizerindeki etkilerini anlamaya
yonelik arastirmalara katki saglayacagi ve gelecekteki sanatsal tiretimler i¢in
kuramsal bir zemin olusturacagi diistiniilmektedir.
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OZET

Yapisal ozellikleriyle kadim zamanlardan beri gergeklikle iliskisi degisken
ve ¢esitli olan gorsel sanatlar hep hakikati yeniden olusturma problematigini
iceriginde barindirmaktadir. Bu nedenle post-truth kavraminin gorsel
sanatlar alanindaki etkilesimlerini plastik sanatlarin, ama daha ¢ok da resim
sanatinin gelisim siliregleri iizerinden ‘“anakronik” bir bakigla, tarihsel
perspektifi icinde degerlendirmenin giiniimiizdeki olgular1 daha aciklikla
anlamay1 ve giiniimiiz sanatsal olusumlarini kavramamizi kolaylastiracagi
varsayilarak ele alinmistir. Post- truth kavramini, bu kavramin olmadig
zamanda yapilmig bir eseri esas alan bir ge¢misi degerlendirmek igin
kullanmak ‘anakronik’ bir yaklagim olarak adlandirilabilir. Fakat gercekte bu
kavramin adlandirilmasinin yeni, fakat olgu olarak ele alindiginda insanlik
tarihi kadar eski oldugunun ve bu ge¢mis izdiislimlerinin ortaya koyabilme
cabasinin bdyle bir yaklasimi zorunlu kildigimmi da sdylemek miimkiin. Bu
siirecin en 6nemli yonil olgunun nasil bir alg1 yaratilmak isteniyorsa mevcut
kitle iletisim araglariyla istenen etkiyi yaratacak sekilde iletisim ve
propaganda araglar1 iizerinden yeniden kurgulanmasidir. Bu yeni olgu
sonrast kurgulamanin, olup bitenin ilk hali ile veya olgunun gercekligi ile
hicbir ilgisinin olmamasi da sik gézlemlenen bir durumdur. “Post Truth”
kavrami iginde, tipik bir olusum olarak gozlemlenebilen sanatsal siirecler
gergekliginin, egilip biikiilmesi ve ne isteniyorsa o hale getirilmesi gliniimiiz
sanat sunum siireglerinin en ¢ok goézlemlenen seklidir. Bu ¢alismada bir
Ronesans sanatgisinin eseri iizerinde gegmis ve giincel baglantilar benzerlik
ve farkliliklar ele alinmustir.

Anahtar Kelimeler: Post-Truth, Resim, Gorsel Sanatlar, Plastik Sanatlar

ABSTRACT

Visual arts, whose structural characteristics have always been fluid and
diverse in their relationship with reality since ancient times, have always
inherently embodied the problem of reconstructing truth. Therefore, it has
been hypothesized that evaluating the interactions of the concept of post-
truth within the visual arts, through the developmental processes of the
plastic arts, but more specifically painting, from an "anachronistic"
perspective, within a historical perspective, will facilitate a clearer
understanding of contemporary phenomena and contemporary artistic
formations. Using the concept of post-truth to evaluate a past based on a
work created before this concept existed could be called an "anachronistic"
approach. However, it can also be argued that while the naming of this
concept is recent, when considered as a phenomenon, it is as old as human
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history itself, and the effort to reveal these projections of the past
necessitates such an approach. The most crucial aspect of this process is the
reconstruction of the phenomenon through existing mass media and
propaganda tools, in a way that will create the desired perception and create
the desired effect. It is also frequently observed that this new post-truth
reconstruction bears no relation to the initial state or reality of what is
happening. Within the concept of "Post Truth," the typical formation
observed in artistic processes, the bending and distorting of reality into what
is desired, is the most frequently observed form of contemporary art
presentation processes. This study examines past and present connections,
similarities, and differences in the work of a Renaissance artist.

Keywords: Post-Truth, Painting, Visual Arts, Plastic Arts

GIRIS

Glintimiizde, bir¢cok disiiniir tarafindan degisik sOylemlerle dile getirilen,
hem gerceklikle hem de hakikatle bagimizin ¢ok zayifladigi bunun yerine
gercege ihtiyag duyulmadan olusturulmus ama gercegi temsil eder gibi
goriinen simiilasyonlar diinyasinda yasadigimiz, genel kabul goéren bir
diisiincedir. Bu genel kabul ayni zamanda Post-Truth kavramiyla da g¢ok
yakindan iligkilidir. Son yillarda sik¢a duydugumuz Post-truth (hakikat
sonrast) kavrami, kamuoyunu sekillendirmede nesnel olgularin, duygulara
ve kisisel inanglara hitap etmekten daha az etkili hale geldigi bir toplumsal
ve siyasi iklimi tanimlar. Bu kavram, gercegin tamamen yok oldugu bir
diinyay1 degil, gergcegin "Onemsizlestigi" ve ikinci plana itildigi bir durumu
ifade eder. "Post-truth" ifadesindeki "post-" on eki, zamansal olarak "sonra
gelmekten ¢ok, bir seyin "Onemini yitirmesi" veya "gereksizlesmesi"
anlaminm tagir. Dolayisiyla hakikat sonrasi, hakikatin artik birincil deger
olmadig1, onun yerine kisisel duygularin, siyasi sadakatin ve grup kimliginin
teyit edilmesinin gectigi bir doneme isaret eder.

Bu nedenle, post-truth kavrami; Postmodern felsefenin gorecelilik vurgusu,
medyanin reyting odakli doniigiimii ve en dnemlisi sosyal medyanin yarattig
yanki odalart ve dezenformasyon kolayligi gibi faktorlerin bir araya
gelmesiyle sekillenen giincel bir olgudur. Post-truth olarak adlandirilan bu
cag, hakikatin degerini ve ona ulasma yOntemlerimizi temelden
sorgulamamizi gerektiren karmasik bir doneme isaret etmektedir. Bu
baglamda plastik sanatlarin temel karakteri olan bir nesnel gergeklikten
hareket ederek, hemen her zaman bu gergeklige bagl kalmadan ait oldugu
cagin ruhuna, talep, ihtiya¢ ve inanclarma yonelik gorsel yapilar kurma tavr
ve yoOntemi, post-truth kavramiyla c¢ok benzesen veya Ortiisen bazi
olusumlara isaret eder. Bu olusumlarin merkezinde resim sanati olmak tizere,
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heykel, dekoratif sanatlar ve gilinlimiizde genel olarak plastik sanatlar
dedigimiz gorsel iiretim yapan diger tiim sanat alanlaridir.

Yapisal oOzellikleriyle kadim zamanlardan beri gercgeklikle iliskisi hep
degisken ve cesitli olan gorsel sanatlar hep hakikati yeniden olusturma
problematigini igeriginde barindirmaktadir. Bu nedenle post-truth
kavraminin gorsel sanatlar alanindaki etkilesimlerini plastik sanatlarin, ama
daha ¢ok da resim sanatmin gelisim siirecleri {izerinden ‘“anakronik” bir
bakisla, tarihsel perspektifi icinde degerlendirmenin giiniimiizdeki olgular
daha aciklikla anlamay1 ve giliniimiiz sanatsal olusumlarini kavramamizi
kolaylastiracag1 varsayilarak ele alinmistir. Post- truth kavramimi, bu
kavramin olmadigi zamanda yapilmis bir eseri esas alan bir gecmisi
degerlendirmek icin kullanmak ‘anakronik’ bir yaklasim olarak
adlandirilabilir. Fakat ger¢ekte bu kavramin adlandirmasinin yeni, fakat olgu
olarak ele alindiginda insanlik tarihi kadar eski oldugunun ve bu gecmis
izdiisiimlerinin ortaya koyabilme c¢abasmin boyle bir yaklagimi zorunlu
kildigin1 da sdylemek miimkiin. Bu karsilastirmay1 somutlagtirabilmek icin
resim tarihi i¢inde konumuz agisindan nerdeyse i¢inde barindirdigi tiim
eserleri 6rnek olarak secebilecegimiz bir donemden yani Klasik Dénem’den,
cok bilinen ve bu olugum siirecinin tiim karakteristigini tasiyan bir basyapit
tercih edilmistir. Klasik Dénem’in tartigsmasiz en biiylik ressamlarindan biri
olan Veronese’in, yine tartigmasiz sanat tarihinin en dnemli eserlerinden biri
olan “Kana’daki Diigiin” eseri O6rnek olarak ele alinmistir. Verones’in bu
eseri hem tiim Ronesans donemi resim birikimini ve ideallerini yansitmasi,
yani sira sonraki donem olan ve Maniyerizmin olarak adlandirilan donemin
de temel Ozelliklerini tasiyor olmasi nedeni ile tercih edilmistir. Paolo
Veronesemin 1563 yilinda tamamladigi devasa eseri "Kana'daki Diigiin"
(The Wedding at Cana), temsili resim sanatinin en gorkemli ve karmagik
orneklerinden biridir. Temsili resim, dogay1, nesneleri ve insanlar1 taniabilir
ve gercekci bir sekilde betimlemeyi amaglayan bir sanat anlayisidir.
Veronese, bu eserde Yuhanna Incil’inde anlatilan ve yoksul bir Ortadogu
kirsalinda, Filistin'in  kuzeyinde Celile bdlgesinde bulunan Kana’da
gerceklestigi ve Isa'nmn suyu saraba doniistiirdiigii ilk mucizesini konu alir.
Ancak sanat¢inin bu kutsal olay1 temsil etme bigimi, onu siradan bir dini
tablodan ¢ok daha oOteye tasir. Veronese, ilahi bir ani, kendi yasadigi 16.
yiizy1l Venedik'inin tiim zenginligi, karmasasi1 ve diinyevi ihtisami i¢inde ve
esinlendigi olgunun muhtemel gercekligi ile hicbir ilgisi olamayacak sekilde
yeniden sahneye koyar. Bu, o giin i¢in en az 1500 yil once gerceklestigi
varsayilan ve yine o kadar yillik ge¢misi olan bir anlatinin bir resim ig¢inde
tasvir edilirken ortaya konan yaklagimi tiim boyutlar1 ile incelenmeye deger
kilmaktadir. Bu ele alis bigimi ayn1 zamanda Bati Uygarlig1 iginde, hem
genel olarak ve hem de resim 6zelinde 19.yy a kadar konularin ele alinis ve
yaygin kabul edilis bi¢iminin de bir 6rnegi olarak diistiniilebilir.
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Post- Truth Kavrami, Ortaya Cikisi ve Yayginlasmasi

Her ne kadar "post-truth" kavrami 2016'da popiilerlesmis olsa da, kdkenleri
daha eskiye dayanir. Terim, ilk kez Sirp asilli Amerikal1 oyun yazar1 Steve
Tesich tarafindan 1992'de The Nation dergisinde yayimlanan bir makalede
kullanilmistir. Tesich, Kérfez Savasi ve Iran-Kontra skandali gibi olaylar
karsisinda Amerikan halkinin, rahatsiz edici gergeklerle yiizlesmek yerine,
hiikiimetlerinin sundugu ‘"rahatlatici yalanlar1" duymay1 tercih ettigini
savunarak, "bizler post-truth bir halk olarak, hakikatin 6nemsizlestigi bir
diinya igin iyi bir temel olusturduk" diye yazmistir. Kavramin
Popiilerlesmesi ve kiiresel ¢apta bilinirligi, 2016 yilinda iki 6nemli siyasi
olayla zirveye ulasti. Bunlardan birincisi Birlesik Krallik'in  Avrupa
Birligi'nden ayrilma siirecinde, Brexit Referandumu 0&ncesinde "AB'ye
haftalik 350 milyon sterlin gdnderiyoruz, bu paray1 saglik sistemine
harcayalim" gibi olgusal olarak yaniltici ancak duygusal olarak giiclii
sloganlarm kampanyalarda etkili olmasi. Ikincisi ise ABD Baskanlik
Secimlerinde Donald Trump'in se¢im kampanyasi boyunca ve sonrasinda,
olgularla desteklenmeyen iddialar1 sik¢a tekrarlamasi ve medyanin bu
iddialar1 "yalan" olarak nitelemesine ragmen se¢cmen tabaninda giiglii bir
karsilik bulmasi. Bu olaylarin ardindan Oxford Sozliigii, 2016 yilinda "post-
truth” kelimesini "Yilin Kelimesi" olarak segti ve kavram kiiresel bir
tartigsmanin merkezine oturdu.

Tarihsel Gelisim: Post-Truth Cagim Hazirlayan Etkenler

Post-truth, kadim zamanlardan beri var olan, mitolojilerde, masallarda,
dinsel anlatilarda, destanlarda hep var olan bir anlati bigimi ile iligkilidir.
Insanlik kadar eski bu anlat1 bigiminin yapisi en basit anlatimla dzlemleri ve
hayalleri bir anlatinin icine yerlestirmektir. Bu anlati gercekleri yansitmak
zorunda degildir, bir masaldan veya mitolojik bir varliktan gergege uygun
olmasini beklemek yararsizdir. Masaldan veya mitolojiden bekledigimiz sey
herhangi bir sekilde etkili olmasidir. Korkutarak, umut vererek, cesaret
vererek veya tahammiil giliclimiizii artirarak, adaletin yerine gelecegine
inandirarak ama mutlaka hedef kitlesine inandirici ve sonuglar itibari ile de
hos goriinmesi gereklidir. Hakikate uygunluk sadece diger unsurlarla birlikte
anlatty1 inandiricilik smnirlart i¢inde tutmaya yarayan bir unsur olarak
bulundurulur. Biitiin bu anlat1 ¢esitleri insan gruplarin1 bir arada tutan
birlikte hareket etmelerini saglayan, mantik veya bilimsellik 6lgiitlerinden
muaf anlatilardir. Ama aym1 zamanda insanlik tarihi dedigimiz seyi var eden
de bu anlatilarin ve etkilerinin tiimiidiir. Genel baglig: ile mitolojik anlatilar
diyebilecegimiz, s6zel aktarim kiiltiiri sonrasi, yazili kiiltiir iginde baslangici
Antik Yunan’a uzanan, sonrasindaki tiim felsefi, teknolojik ve toplumsal
stireclerde izlerini ve etkilerini gdrebilecegimiz bir yap1 olarak
gozlemlenebilir. Bu sdylem bigiminin bilebildigimiz sistematik ve yazili en
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eski hali veya baslangic kaynagi olarak Antik Yunan’da Aristoteles’in
Retorike’si olarak kabul edilir. Retorike disiplini, felsefenin cevaplar aradigi
gergek nedir sorusu ile ilgilenmez. Ihtiyag duyuldugu anda gergegin egilip
biikiilmesi, gerekiyorsa da yeni bir ger¢ek yaratmanin yontemlerinin
ogretildigi bir dgreti olarak Antik Yunan’daki sosyal yasam icindeki etkili
yapisi nedeniyle varligin1 ve etki/kullanim alanlarinin yaygin oldugunu
biliyoruz. Bu 0Ogreti, Ozellikleri nedeniyle yonetici smifa ait kisilerin
cocuklarina, avukatlara, varlikli aile ¢cocuklarina, ‘sofist” olarak adlandirilan
Ogreticiler tarafindan o6gretilirdi. Anlasilacagi gibi burada amacg felsefenin
amagladigi gibi gercege ulasmak degil, tam tersine sozlerle ger¢ek olmayant
gergekmis gibi gosterme veya gergegi gizleme, onemsizlestirme yolu ile her
durumda hakli ¢ikabilmenin yontemlerini, tekniklerini 6gretmektir. Retorik
olarak adlandirilan G&greti Antik Roma’da ve sonrasinda da hep devam
etmistir. Politika, yonetim, hukuk, ticaret alanlarmin igsellestirilmis bir
yontemi olarak varligini devam ettirmistir. ‘Felsefi sdylem’ sonrasinda
gelisen ‘bilimsel sdylem’ her zaman gercegin veya hakikatin ne oldugunu
merak etmis ve gercegi bulmak icin yontemler gelistirmistir. Ancak bu
arayislar her zaman kalabaliklara oranla ¢ok az kisinin ilgisini ¢eken konular
olmustur. Hakikat arayisi kalabaliklar i¢in ¢ekici olmaktan 6te ¢ok sikici zor,
anlagilmaz olarak degerlendirilmistir. Kitleler her zaman eglenceli olan,
gosteri iceren, olaganiistii goriinen seylerle ilgilenmislerdir. Bunun hep bdyle
oldugunun kaniti, tarihin higbir doneminde kitlelerin hakikate deger verip
eglenceli olana, kolay olana sirt g¢evirdikleri gorilmemistir. Buradan
hareketle, Ronesans’a, dayanagi olan Antik Yunan ve Roma Kiiltiiri,
felsefeyi, matematigi miras birakirken, bunlarin yan sira retorik sdylemi de
‘Yeniden Dogus’a armagan etmistir. Bu sdylemin Ronesans’ta en yaygin
kullanildig1r alan resim sanatidir. ROnesans’ta, ayni zamanda Rdnesans
ekonomisinin de ana ekseni olan kilisenin her tiirlii destegi ile biitiin kutsal
kitap anlatilart goriiniir hale gelmeye basladi. Ama bu goriiniir hale
getirmede higbir zaman anlatinin aktardifi  6zii yansitmak ¢abasi
gozlemlenmez. Hemen her gorsellestirmede olaganiistli zenginlikler,
mekanlar, giysilerle donatilmis kutsal figiirlerin hikayeleri anlatilir. Bu
anlatim bicimi bagli bagina sozel diinyada varligin1 agirlikli olarak siirdiire
gelmis retorik sOylemin Ronesans’ta resim araciligiyla gorsellik alanina
egemen olmasii ve gorselligin merkezine oturmasini saglamistir. Resimle
yaratilan sahneler Oylesine etkili, inandirict ve hosa gider niteliktedir ki
izleyici bdyle bir yapit karsisinda hakikati ya da kendi hayal giiciini
kullanmaktan alikonur. Izleyici icin eski zamanlardan sdzel veya yazi ile
aktarilmis bir anlati, Oylesine, gergekten daha Ote bir gergeklikle goriiniir
hale gelmistir ki, bu gergegi golgede birakan ve o zamana kadar goriillmemis
bir gergeklik tiiri olarak varolur. Hiimanizm idealinde yatan bir sey
gerceklesmektedir. Tanr1 merkezli bir diinyadan insan merkezli bir diinyaya
ulagan insan, daha once var olmamis bir gergege dayandirarak, dayandigi
seyi ¢ok asan bir gergeklik yaratmaktadir. Bu yeni gergekligin iiretim sekli
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kutsal denen anlatilar1 da asan, “kutsal” figiirleri yeni c¢ehrelerde, yeni
bedenlerde, muhtemelen hi¢ olmadiklar1 kadar gilizel ve kusursuz
fizyonomilerle yaratan bir iiretim siirecine doniistiiriilmiistiir.

Post-Truth kavraminin ortaya cikisi bir dizi gelismenin bir sonucudur:

20. ylizy1l itiban ile bakildiginda kavramin ortaya g¢ikisindaki en onemli
gelisme yiizyilln ikinci yarisinda etkili olan Postmodern felsefedir.
Postmodern felsefe "biiyiik anlatilarin" (din, bilim, ilerleme gibi her seyi
aciklayan sistemler) ¢oktiigiinii ve tek bir nesnel hakikatin olmadigini
savundu. Jean-Frangois Lyotard gibi diisiiniirler, hakikatin goreceli ve bakig
acisina bagli oldugunu one siirerek, post-truth'un ¢aginin felsefi altyapisini
olusturdular. Bir diger 6nemli gelisme ve degisiklik ise medya alaninda
gergeklesti. Televizyon izlemenin diinya genelinde artmasi vel980'lerden
itibaren kablolu televizyon kanallarinin yayginlagmasiyla baslayan 24 saatlik
kesintisiz haber akisi, televizyon kanallarini siirekli olarak igerik iiretmeye
zorladi. Bu durum, derinlemesine analizden c¢ok, reyting getirecek
sansasyonel, yiizeysel, tartismali ve spekiilatif yorumlarin one ¢ikmasina
neden oldu. Bu asamada, gergekten bagimsiz olusturulan veya gercekte
olanin, yansitilanin yaninda dnemsizlestirilmesi asamasi televizyon ve diger
medyanin merkezde oldugu bir yapiya sahipti. Internet ve sosyal medyanin
yiikselisi ile her tiirlii ger¢egin doniistiiriillmesi yeniden yaratilmasinin genis
kitleler tarafindan yapilmasi yayginlasti. Baska bir deyisle, post-truth'un
kitlesellesmesindeki en biiyiik katalizor, internet ve sosyal medyanin
gelisimidir. ‘Bilgi kap1 bekgilerinin ortadan kalkmasi’ olarak adlandirilan bu
durum, her tiirli igerigin yaygmlastirilmasinin, herkes tarafindan
yapilabilmesini miimkiin kildi. Geleneksel medyada editorler ve gazeteciler,
bilginin yayilmasinda bir filtre gorevi goriirken, internette herkes igerik
iireticisi ve yayincisi haline geldi. Bu durum, dogrulanmamis veya kasith
olarak yanlis bilgilerin (dezenformasyon) hizla yayilmasina olanak tanidi.
Bu hizli yayilma &zelligi ne kadar ¢cok begeni, paylasim ve yorum aldigina
bagl olarak artmaktadir. Yani sosyal medyada bir icerigin yayilma hizi
(viralite), dogrulugundan ¢ok, ne kadar giiclii bir duygusal tepki yarattig ile
ilgilidir. Duygusal etkilesim ve viralite olarak adlandirilan bu durum 6fke ve
sok gibi duygular uyandiran yanlis bilgilerin, genellikle sakin ve olgusal
dogrulardan daha hizli yayildigim tamimlar. Sosyal medyanin bir diger
onemli Ozelligi kullanilan algoritmalarin, kullanicilara siirekli olarak kendi
goriiglerini ve begenilerini yansitan igerikleri sunacak sekilde tasarlanmis
olmasidir. Bu durum, insanlan1 farkli bakis acilarindan yalitan “yanki
odalar1” olusturarak kendi inanglariin evrensel bir dogru oldugu yanilgisina
diisiiriir. Bu temel 6zellikler iistiine konuslanmis post-truth kavramin temel
dinamikleri sdyle siralanabilir. Bir iddianin dogrulugu, sundugu kanitlardan
cok, insanlarda uyandirdig1 6tke, korku, gurur veya umut gibi duygularla
iligkilidir. Bunun yansimasi1 olarak insanlar, mevcut inanglarin1 sorgulatan
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olgulardan ziyade, bu inanglar1 pekistiren ve dogrulayan "bilgileri" tercih
etme egilimindedir. Bu egilimlerin yayginlagsmasi ile “yanki odalari”nda
yasayan herkesin kendisine uygun "gercegini" yaratabilecegi bir ortam
olusmas1 bilim, sanat, gazetecilik, akademi gibi geleneksel bilgi otoritelerine
duyulan giivenin azalmasina neden oldu. Bunlarin sonucunda tutarli ve
duygusal olarak tatmin edici ama yalan bir hikdye, daginik ve karmasik
olgulardan olugsmus bir gerceklikten daha ikna edici hale geldi

Klasik Resmin ""Hakikat" Anlayisi: Diizen, Akil ve Idealizm

Antik uygarliklardan baslayarak temel basliklar halinde siireci gz Oniinde
bulundurdugumuzda su temel ve ortak 6zelliklerden s6z edebilir. Goriiniir
gerceklik sadece kabul edilmis toplumsal veya kolektif ortak bir algi ve
kurgu c¢ergevesinde uygulaniyor. Fakat ayni zamanda bu kiiltiirel
olusumlarin her birinin kendine 6zgii ifade tercihlerin de oldugunu saptamak
gerekir. Siimer Uygarlig1 hiyerarsik bir siralamayr onemserken Siimer
Sanatinda hakikat gergekeilik degil, ilahi ve toplumsal diizenin
dogrulugudur. Baska bir 6rnek Antik Misir Sanatinda hakikat goriinenin
anlik gercekligi degil, varolusun ebedi ve degismez oziidiir ve binlerce yillik
geleneklerle devam ettirilmelidir. Yine bagka bir 6rnek olarak Antik Yunan
Sanatinda Hakikatin ele alinisina bakarsak kusurlu kabul edilen diinyanin
ardindaki akil ve gozlemle ulagilan ideal ve evrensel formdur hakikat olan.
Antik Roma Sanatinda ise hakikat, bir bireyin karakterini, soyunu ve
toplumsal kimligini yansitan, yasanmig ve somut gerceklik olarak
degerlendirilmistir. Ronesans'a geldigimiz zaman bu sefer hakikat iddiasi
hiimanist felsefe ile biraz daha biiylimiistiir. Hiimanist bakis ile biitiin
insanlig1 kapsayacak gerceklerin, dogrularin matematikle ilintili ama biraz
da antik kiiltiirlerle iliskilendirilerek ve “evrensel” oldugu varsayilan bir
bakis agisinin yansitilmasi amacint giitmektedir. Ama burada yine ortak
olusturulmusg/gelistirilmis belli ideallerin gorsellestirilmesi s6z konusudur.
Bu yoniiyle klasik resim; istikrarli, anlagilir, akla uygun ve idealize edilmis
hakikat anlayisinin egemen oldugu bir bitiinliiktiir. Klasik sanat gelenegi,
Ozellikle Ronesans ile baslayip Neoklasisizm ile doruga ulasan dénemde,
"hakikati" belirli kurallar ve idealler cercevesinde tuvale yansitmay1
amaglamistir. Bu anlayisin temel direkleri sOyle siralanabilir. Akilcilik,
Ronesans'in insan odakli hiimanist felsefesiyle birlikte sanat, tanrisal olani
akil ve gozlem yoluyla anlama cabasina doniistii. Matematiksel bir kesinlik
sunan ¢izgisel perspektif, ama 6zellikle de tek kagish perspektif (¢linkii tiim
detaylar matematikle izah edilebiliyordu, kacis sayisi arttifinda yorum
zorunlulugu olusuyordu) resimde mantiksal, 6lciilebilir ve diizenli bir evren
yaratmanin araci oldu. Bu, diinyanin akil yoluyla miimkiinse de matematik
yoluyla kavranabilir ve diizenlenebilir oldugu inancinin bir yansimasiydi. Bu
nedenle idealize edilmis bir gergeklik anlayisi yaygin kabul goriir. Yine bu
nedenlerle Ronesans doneminde ressamlar, gozlemledikleri dogay1 oldugu
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gibi kopyalamak yerine onu "idealize" etmeyi tercih etmislerdir. Buradaki
amag, kusurlu ve anlik olanin Gtesine gecerek, Platoncu bir yaklasimla,
formun “idealar diinyasindaki” en miikemmel, ebedi ve evrensel halini
yakalamakti. Figiirlerin anatomisi kabul edilmis ideal dlgiilerde dogruydu,
ancak ayni zamanda kahramanca ve kusursuz bir giizellikteydi. Bu, "olmasi
gereken" e odaklanmis bir hakikat arayisiydi. Gorsel anlatim agik ve anlasilir
(didaktik) olmaliydi. RGnesans’tan baglayarak tiim klasik donemde, 6zellikle
Neoklasik Sanatta, resmin mesaj1 net, ahlaki ve 6gretici (didaktik) olmalrydi.
Ornegin Jacques-Louis David'in "Horas Kardeslerin Yemini" gibi eserler,
karmasik duygusal yorumlara yer birakmaz. Kompozisyon dengeli,
figiirlerin jestleri nettir ve mesaj aciktir: Vatana baglilik ve kisisel fedakarlik
en yiice erdemdir. Resim, izleyiciye rasyonel ve ahlaki bir "dogruyu"
gbsterme gorev ve amaci tasiyordu. Bir diger ortak ozellik evrensel ve
degismez oldugu varsayilan kurallar. Klasik sanat, uyum, denge, simetri ve
oran gibi evrensel kabul edilen estetik kurallara dayaniyordu. Bu kurallar,
giizelligin ve hakikatin keyfi ve 6znel degil, nesnel ve zamana meydan
okuyan temelleri oldugu fikrini pekistiriyordu. Burada s6z konusu 6zellikleri
tastyan Ronesans ve Maniyerizm veya Neoklasik donemler konumuz
baglaminda c¢ok sayida Ornek secilebilecek eseri barimndirmaktadir.
Verones’in “Kana’daki Diigiin” isimli eseri hem tiim Ronesans doneminin
resim birikimini ve ideallerini yansitmasi hem sonraki donem Maniyerizmin
temel 6zelliklerini tagiyor olmasi nedeni ile secilmistir.

Resim 1: Paulo Veronese, “Kana’daki Diigiin”, 1563, Louvre, Paris.

Hakikat idealinin Yikihsi Paolo Veronese, “Kana’daki Diigiin”

Paolo Veronese'nin 16. yiizyilda yarattigi "Kana'daki Di{iglin" bagyapitini,
21. ylizyihn bir kavrami olan "post-truth" (hakikat sonrasi) baglaminda
degerlendirmek, ilk bakista anakronik gibi goriinse de, aslinda temsilin ve
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anlatinin giicline dair zamansiz bir analiz sunar. Veronese'nin eseri bir post-
truth {irinii degildir, ancak kullandig1 yontemler, post-truth ¢aginda
hakikatin nasil manipiile edildiginin mekaniklerini anlamak i¢in garpici bir
tarihsel analoji sunar ve post-truth'un nasil isledigine dair zamansiz bir ders
niteligindedir. Degerlendirmeyi, olgusal zemin, temsilin giicli ve niyet farki
iizerinden yapabiliriz."Kana'daki Diigiin" bir post-truth eseri degildir
demistik ancak Veronese bize bes yiiz yil 6ncesinden, giiclii, duygusal olarak
cekici ve kiiltiirel olarak anlamli bir temsilin, dayandigi olgusal temelden
cok daha ikna edici ve "gergek" hale gelebilecegini gostermistir. Her post-
truth tartigmasinda oldugu gibi, 6nce bir "olgusal" temel belirlemek gerekir.
Bu eserdeki olgusal zemin, Yuhanna Incili'nde anlatilan bir hikayedir: Isa,
annesi Meryem ve havarileriyle birlikte, Celile'nin Kana kasabasinda
miitevazi bir diigiine katilir ve sarap bitince Isa suyu saraba gevirerek ilk
mucizesini gergeklestirir. Burada s6z konusu edilen "hakikatin" temel
unsurlar1 sunlardir: Olay, Mekén olarak Antik Celile’ de gegmektedir. Isa,
Meryem, havariler ve yerel halkin katildig1 bir kutlamadir ve bu nedenle de
atmosfer miitevazi bir yerel kutlama olmasi beklenir. Anlatilan ana olay
suyun saraba doniismesi mucizesidir.

Veronese, bu olgusal zemini alip, onu tamamen farkli ve ¢ok daha giiclii bir
anlatinin i¢ine yerlestirir. Post-truth mekanizmalariyla olan paralellikler tam
da anlatinin olguyu yuttugu bu noktada baslar. Post-truth ¢aginda, bir olaya
dair yaratilan giiclii bir anlati, olayin kendisinden daha 6nemli hale gelir ve
onu yutar. Veronese'nin tablosunda da durum budur. Tablonun asil konusu,
Isa'nin mucizesi olmaktan ¢ikmus, 16. yiizy1l Venedik'inin satafatl, kaotik ve
diinyevi bir festivaline doniismiistiir. Mucize, resmin 6n planinda kiigiik bir
detay olarak kalirken, izleyicinin dikkatini ¢eken asil sey; 130'dan fazla
figiir, pahal kostiimler, egzotik hayvanlar ve gorkemli mimaridir. Venedik'in
‘zenginligi ve giicl’ anlatisi, “kutsal hakikati” adeta bir figiiran konumuna
diigtirtir.

Post-truth, olgusal dogruluktan ¢ok, hedef kitlenin duygularina ve kimligine
hitap ederek etki ederek duygusal ve kiiltiirel rezonansa oncelik verir.
Veronese’te tarihsel olarak dogru bir sahne tasarlamak yerine, kendi
olarak cekici bir sahne yaratir. Izleyiciler tabloda kendi mimarilerini,
modalarini, soylularini ve hatta dénemin {inlii hiikiimdarlarin1 (Ingiltere
Kraligesi I. Mary, Kanuni Sultan Siileyman, Kutsal Roma imparatoru V.
Karl vb.) goriirler. Bu, onlara "Bu hikaye bizim hikdyemiz, bu ihtisam bizim
ihtisamimiz" dedirten gii¢lii bir duygusal bag kurar. Tarihsel "dogruluk" bu
bagin yaninda 6nemsizlesir.

Bu ornekten hareketle Post-truth ve klasik resim sanati arasindaki iliski,
goriiniirde bir benzerlikten ¢ok, temel bir karsithik ve zitlik iligkisidir gibi
algilanabilir. Sonug itibari ile klasik resim (Ronesans, Barok, Neoklasisizm),
Bat1 diisiincesinin akla, diizene ve ulasilabilir evrensel bir hakikat idealine
inandig1 bir ¢agin gorsel bir manifestosudur. Post-truth ise tam da bu idealin
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coktiigii, nesnel gergeklerin yerini kisisel inanglarin ve duygusal anlatilarin
aldig1 bir donemi tanimlar. Dolayisiyla bir klasik resme bakmak, ayni
zamanda post-truth c¢agmin neyi yiktigii ve neye meydan okudugunu
anlamak i¢in iyi bir baglangi¢ noktasidir denebilir. Ancak yukarida soziini
ettigimiz Postmodern felsefenin ifade ettigi "biiyiik anlatilarin" (din, bilim,
ilerleme gibi her seyi agiklayan sistemler) coktiiglinii ve tek bir nesnel
hakikatin olmadigim1 kabul etmek bu biiylik anlatilarin kutsalligin1 kabul
etmek anlamina gelmiyor. Tam tersine bu olgularin da tartisma ve elestiri
zeminine alindigi anlamina geliyor. Ancak post-truth’ta olan sey olgularin
gergekliginin dnemsizlestirilmesi veya tasarlanan kurguya katkisi 6l¢iisiinde
ele alinmasi s6z konusudur. Post-truth kurgu, genellikle dikkatleri asil
konudan uzaklastirmak icin biiyiik ve etkili gosteriler yaratir. Veronese’in
tablosu bu yoniiyle muhtesem bir gorsel karnavaldir. Renklerin canliligi,
figlirlerin hareketi, detaylarin zenginligi, izleyiciyi adeta biiyiiler. Bu
gorkemli karnaval, izleyicinin "Bu olay gergekten boyle mi oldu?" diye
sormasini engeller. Gosteri, elestirel diislinceyi askiya alan bir atmosfer
yaratir. Bu noktada Veronese'i post-truth'tan ayiran en temel ve en 6nemli
fark olarak ‘niyet’ ten s6z edilebilir. “Veronese'in amaci, hakikati gizlemek
veya insanlart manipiile etmek degil, tam tersine, onun niyeti olguyu
yiiceltmekti denebilir. Bir Ronesans sanatgisi i¢in, bu Tanri'nin mucizesini
temsil etmenin en dogru yolu, onu insan elinin ulasabilecegi en gorkemli, en
zengin ve en giizel diinyevi unsurlarla sunmakti. O, Venedik'in giiciinii ve
zenginligini, ilahi giicii ve cOmertligi Ovmek ic¢in bir ara¢ olarak
kullantyordu. Onun i¢in bu, bir aldatmaca degil, bir ibadetti.” de denebilir ve
bu saptamalarin hepsi de kendi dénemi i¢in gegerli ve dogru kabul edilebilir.
Ancak bunlarin timii “iyi niyet” amaci ile olgunun tamamiyla giidiimleme
amacina yonelik olarak degistirildigi gergegini degistirmez. Ciinkii Post-
truth ¢agindaki anlatilarin amaci da genellikle giidiimlemedir. Siyasi gii¢
elde etmek, kamuoyunu belirli bir yone ¢ekmek, sorumluluktan kagmak veya
bir ideolojiyi dayatmak gibi hedefler giider ve bu hedefleri de hemen her
zaman “iyi ve yiice” amaglar igerigi ile yapiyormus gibi sunar.

Eser, "hakikat" dedigimiz seyin, onu temsil edenlerin elinde nasil
biikiilebilecegini, yeniden ¢ergevelenebilecegini ve bir gosterinin i¢cinde nasil
eritilebilecegini ortaya koyar. Veronesenin bunu bir yliceltme amaciyla
yapmasi, yontemin kendisinin ne kadar giiclii oldugunu daha da ¢arpici bir
sekilde kamitlar. Bu nedenle "Kana'daki Diigiin" olgular ve anlatilar
arasindaki gerilimin sadece bizim ¢agimiza ait olmadigini, temsilin giicliniin
her zaman hakikatin kendisiyle bir rekabet i¢inde oldugunu hatirlatan,
sanatsal degerleri ile oldugu kadar olgular1 gorsellestirme yontemiyle da
cagini temsil eden 6nemli bir 6rnektir.
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SONUC

Post truth tarihini olgu karakteristigi olarak ¢ok eskilere tasimak miimkiin
olsa da Post-Truth ¢aginin en 6nemli 6zellikleri gorsellik iiretme araglarinin
gecmisle hicbir sekilde kiyaslanamayacak kadar gelismis olmalaridir. Yapay
zeka ile birlikte disiiniildiiglinde, hayal gliciinli asan igeriklerin iiretilmesi ve
cok hizli bir sekilde dolasima sokulabilmeleri, bu dolasimin nerdeyse hicbir
sekilde kontrol edilememesi bu c¢agin benzersiz ozellikleridir. Bir diger
temel fark herkes tarafindan yapilabilir olmasi. Bu temel farklar 6nceki
kadim zamanlarda sanat olgusunu gorsel anlatimla sunabilen kisilerin
(Veronese ornegindeki gibi) ¢ok 6zel yeteneklere sahip ve ¢ok 6zel bilgi ve
becerilerle donanmig olmasini gerektirirdi. Bu 6zelliklere ragmen eserini
ortaya koyabilmesi i¢in ekonomik olarak da yeterli kosullarin saglanmis
olmasi gerekirdi. Bu ve benzeri zorluklarin sonucunda eseri gorebilen
insanlarin sayisi, dolayisiyla etkisi de goreli olarak ¢ok sinirlhiydi. Giiniin
kosullar1 i¢inde bu resmi gorebilen bir kisi tekrar kendi ‘analog’ ve gercek
diinyasina donebiliyordu ¢iinkii donebilecegi ve donmek zorunda oldugu
gercek bir diinya vardi. Bu yapmin yasadigimiz yiizyila kadar, baska bir
deyisle internet ¢agina kadar bdyle oldugunu varsayabiliriz. Ancak Post-
truth ¢aginin diger bir 6zelligi bir igerikten ¢ikip baska bir icerige girmek
iizere kurgulanmis algoritmalardan ger¢egi damitmak zorunda olusumuzdur.
Algoritmalardan ¢ikip donebilecegimiz yerel ve ortak bir gergegimiz yok.
“Global gerceklik” ise herkese arzuladigi gergeklik yankilart ve
simiilasyonlar1 vermekte. Bu nedenle de giiniimiizde her alanda olup biteni
kavrayabilmenin ¢ok karmasik hale geldigi, olanagi olan her kesin gergege
ihtiyag duymadan kendi gercegini dolasima sokabildigi ger¢egini
kabullenmek neredeyse bir zorunluluk.

Post truth ¢aginda veya hakikat sonrasi ¢agda genel olarak sanatin veya
Ozelde plastik sanatlarin eski uygarliklarda oldugu gibi, 6rnegin Siimer
Sanatindaki veya Antik Misir'daki veya Barok Sanat’taki gibi kolektif bir
takim kabul edilmis degerler ve plastik estetik kaygilar, tartisilmakta olan
birtakim degerler {izerinden bir iiretim siirece s6z konusu degil. Sanat
kavrami merkezinde olugsmus yapilarin, 20 yy da dahil olmak iizere,
oncesindeki tiim toplumlarda ve hemen hemen her kiiltiirde statiileri,
belirleyicilikleri ve etkileri dinsel, kiiltiirel, yonetimsel yapilanmalarla
kiyaslanabilecek bir diizeyde oldugu goriilmektedir. Sanatsal yapilanma
Orgiisii icinde olusmus {riinler/eserler o toplumun hem en belirgin
karakterini olusturmus hem de tarihsel perspektifte ait oldugu kiiltiiriin
mitolojisini, inang sistemlerini, ideallerini, hedeflerini belirlemis en onemli
ve etkili unsurlar olarak var olmuslardir. Bu yapilanma 6rgiisii, s6z konusu
zamanlar siireci i¢inde felsefenin, teknolojinin giderek bilimin 6nemli bir
konusu olarak ele alinmistir. Ancak 6zellikle 21 yy’in ilk ¢eyregi itibari ile
sanat bu varlik 6zellikleri ile ele alindiginda nitelik olarak ge¢mis higbir
zamanla kiyaslanamayacak Olgiide etkisizlik belirsizlik ve anlamsizlik
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icermektedir. Dogal olarak burada kastedilen etki. gosteriye doniistiiriilmiis
sanat panayirlari, dev projeksiyon yansitmalari, dev ekran koruyucu efektleri
gibi derinliksiz gosterilerin olusturdugu yiizeysel etki degil. Hatta bu
yoniiyle tarihsel olarak diger higbir zamanda sanat bagligi altinda anilan
iretimlerin  bdylesine harci alem sunum yontemleriyle, niceliksel
biiytikliikler, cokluklar, kalabaliklarla teshir edildigi gdriilmemistir. Ancak
bu gosterilerin, toplumun karakterini, derinligini, ideallerini beklentilerini,
Ozlemlerini olusturmada ki etkisi ve gicii ile ilgili kayda deger bir
kaliciliktan ve sonugtan s6z etmek pek miimkiin degil gibi gériinmektedir.
Bunun yerine ortak veya kolektif hicbir ol¢giite bagh olmaksizin 21.yy’da
Sanat, ge¢misten getirdigi devasa birikimiyle, miizeler, galeriler, sergiler,
koleksiyonlarla, gelenekler, aligkanliklarla,  bienaller, trienaller,
miizayedeler ve benzeri bir¢ok etkinlikle bir dinsel ritiieller manzumesine
benzer sekilde devam ettirilmektedir. Bir yOniiyle sanat liretiminin ge¢mis
birikimlerinin olusturdugu devasa koleksiyon materyalinin el degistirirken
olusturdugu ekonomi diger yonilyle gilinimiiz iletisim ve popiiler ‘star’
yaratma yontemleriyle olusturulan “sanat¢i”lar ve onlarin iriinleri bu ritiieli
herkesin gordiigii ama kimsenin dokunmadigi, dokunmak istemedigi devasa
bir kazan/kazan olusumuna doniistiirmiistiir. Bu silirecin en 6nemli yonil
olgunun nasil bir algi1 yaratilmak isteniyorsa mevcut kitle iletisim araglariyla
istenen etkiyi yaratacak sekilde iletisim ve propaganda araglar1 iizerinden
yeniden kurgulanmasidir. Bu yeni olgu sonrast kurgulamanin, olup bitenin
ilk hali ile veya gercekligi ile hicbir ilgisinin olmamasi da sik gdzlemlenen
bir durumdur. “Post Truth” kavrami iginde, tipik bir olusum olarak
gozlemlenebilen sanatsal siirecler gercekliginin, egilip biikiilmesi ve ne
isteniyorsa o hale getirilmesi giiniimiiz sanat sunum siire¢lerinin en ¢ok
gbzlemlenen seklidir.
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OZET

"Geg¢misten Giinliimiize Bir Tasarim Unsuru Olarak Dokunun Seramik
Yiizeylerde Kullanimi" baslikli ¢alisma, doku kavraminin seramik sanati
uzerindeki estetik, teknik ve kavramsal etkilerini derinlemesine
incelemektedir. Makale, dokuyu bir yilizeyin hem gorsel hem de dokunsal
Ozelliklerini tanimlayan ve nesnenin karakterini belirleyen en temel
unsurlardan biri olarak ele alir. Insanoglunun tarih dncesi dénemlerden bu
yana magara duvarlarina biraktig1 izlerle baglayan bu siire¢, glinlimiizde
seramik ylizeylerin sanatsal bir ifade araci olarak kullanilmasiyla devam
etmektedir.

Calismada doku kavrami; gérme ve dokunma duyulariyla algilanan
"gergek (dokunsal) doku" ve sadece gorme yoluyla hissedilen "gorsel doku"
olmak iizere iki ana boyutta smniflandirilir. Ayrica olusum kaynaklarina gore
dogada kendiliginden var olan "dogal dokular" ve insan miidahalesiyle
olusturulan "yapay dokular" arasindaki farklar agiklanmaktadir. Seramik
sanatinda doku olusumu; kuru, yas ve yar1 yas sekillendirme asamalarinda
kullanilan ¢imdikleme, plaka, sucuk ve dokiim gibi yontemlerle dogrudan
iligkilidir. Bu siiregte kullanilan el aletleri, camurun oyulmasi, modellenmesi
ve doku kullanilmasiyla sanat¢ilara 6zgiin bir anlatim dili sunar.

Makale, dokuyu bir tasarim unsuru olarak kullanan 6nemli
sanatcilarin ¢aligmalarim1 Orneklemelerle sunar. Ayrica c¢alisma, dokunun
seramik formlar {izerinde sadece fiziksel bir nitelik degil, izleyicinin algisini
yonlendiren ve sanat¢inin duygu diinyasini aktaran gii¢lii bir tasarim araci
oldugunu vurgular. Gegmisten giiniimiize siiregelen bu birikimin, gelecekte
gelisen teknolojiler ve yeni malzemelerle birlikte seramik sanatinin
sinirlarini daha da genisletecegi ongoriilmektedir.

Anahtar Kelimeler — Doku, Seramik, Yiizey Tasarimi, Algi, Sekillendirme
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GIRIS

Insanoglu, varolusundan itibaren kalict izler birakma cabasi
giitmiistlir. Bu caba; dogayi taklit etme, onu oldugu gibi yansitma ya da igsel
olan1 disa vurma arzusuyla sekillenmistir. Tarih Oncesinden giinlimiize
ulasan magara resimleri ve kabartmalar bu arayisin birer sonucudur. flk
insanlar yasadiklar1 miicadeleleri ve kendi varliklarini yiizeylere aktararak
kalici izler birakmig; bu izler ise magara duvarlarinda hem gorsel hem de
dokunsal birer doku olusturmustur.

Sekil 1 : Fransa'nin giineybatisindaki Lascaux magara aginda bulunan ¢ok sayida
Paleolitik magara resminden biri.
https://www.worldhistory.org/image/3539/cave-painting-in-lascaux/

Giindelik yasam igerisinde, farkinda olunsun ya da olunmasin, birey
cevresindeki her nesne ve gorsel unsur araciligiyla siirekli olarak doku
kavrami ile etkilesim igindedir. Ciinkii doku, bir yiizeyin gorsel ya da
dokunsal 6zelliklerini tanimlar ve nesnelerin karakterlerini belirleyen temel
unsurdur.

“’Doku, gorme ve dokunma duyulariyla algilanabilen bir etkidir.
Dokunun aslinda temel iki boyutu vardir. Biri gercekte var olan digeri goze
hitabeden ve bu amagla sanatta var olan dokudur. Gergekte var olan dokuyu
hem dokunarak hissederiz. Gorsel tasarimda var olan doku ise 6zellikle goze
hitap eder. Doku bir yiizeyin hissedilmesidir. Doku, goriilen bir yiizeyin
niteliginin dokunularak hissedilmesidir. Gorsel sanatlardaki doku ise
dokunma duyusunu kullanmadan yiizey ozelliklerinin gorsel algi yoluyla
hissedilmesidir. Gorsel anlamda dokunun amaci yiizeyi hissettirmektir.
Yiizeyin hissedilebilir hale getirilmesine sanatsal bir dokunun basarisiyla
dogru orantilidir’” (Karaagag, 2024:87).

“Dokunsal  Gorsel’” kavrami, sanatta dokunun algilanma
bicimlerinin iki ana boyutunu ifade etmektedir: dokunma duyusuyla
algilanan dokunsal doku (gercek/fiziksel doku) ve salt gorsel algiyla
hissedilen gorsel doku. Doku genel olarak dogada bulunan nesnelerin
ylizeyini olusturan yapi olarak tanimlanir (Altundag, 2017:3257).
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“’Gorsel sanatlarda en sade tanimryla doku, gozde olusan dokunma etkisidir.
Baska bir deyisle, baktigimiz yiizeylerin ona dokunmaksizin iizerimizde
biraktigi dokunma etkisidir’” (Bozkurt, t.y.:2).

Sekil 2 : Trompe 1'ceil (rompléy), gdzii yaniltan illiizyonist resim.
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=12968243

Bir nokta, sadece bir noktadir. Ancak; birden fazla noktanin diizenli

ya da diizensiz bi¢imde bir araya gelmesi c¢izgiyi olusturur. Cizgilerin
cogalmasi ve birbirleriyle etkilesime girmesi ise bir biitiinliigiin ortaya
¢tkmasina olanak tanir. Olusturulan bu biitiinliik ise temel sanat ilkeleri
baglaminda anlam kazanir. Bu bir gorsel biitiinliikk de olabilir, bigimsel bir
yapinin temeli de olabilir.
Gorsel sanatlar baglamimda doku, yalmizca fiziksel bir ylizey niteligi degil,
ayni zamanda gorsel, dokunsal ve duyusal bir ifade aracidir. Gorsel
sanatlarda doku, izleyiciyle eser arasinda bir etkilesim yaratir. Yiizeyin
niteligi, malzemenin O6zelligiyle birleserek estetik bir etki olusturur. Bu
nedenle doku, kullanilan herhangi bir malzemenin yapisiyla sanatgi
tarafindan miidahale ile bi¢cimlenen bir anlatim unsuru olarak ifade edilir.
Doku, yalnizca hissedilebilen bir yiizey deneyimi degil; ayn1 zamanda gorsel
algi, hafiza ve duyusal cagrisimlarin birlestigi derin ve incelikli bir
kavramdir.

“Gorsel algilanimiz sirasinda  sertlik, esneklik, piriizlilik gibi
niteliklerine verdigimiz anlamlar genellikle ge¢mis yasantimizda dokunma
duyumuza edindigimiz deneyimlere dayanarak vardigimiz 6znel yargilardir.
Ozellikle gorsel sanatlarda yiizeye ait énemli bir 6zellik olarak kullanilan
doku, dokunma duyumuzla edindigimiz deneyimin gorsel ifadesi olarak
diisiiniilmesi yaygin bir goriistiir’” (Ariman, 2019: 417).

Doku kavrami, yalnizca dokunularak hissedilen piiriizlii yilizeylerle
smirlt degildir. Bu piiriizsiiz yiizeylerin dokuya sahip olmadigi anlamina
gelmez. Gozlerimiz kapaliyken bile temas ettigimiz her nesnenin kendine
0zgl bir dokusu vardir. Bu hissiyat piiriizlii, piiriizsiiz kaygan, yumusak ya
da sert gibi farkli bigcimlerde algilanabilir. Dolayisiyla doku kavramim
yalmzca piiriizliilik iizerinden tanmimlamak, onun kapsamini ve anlamim
daraltmak olur.
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“’Karanlik bir odada, elimizi cam veya duvara siirersek, etki farkini
ve ne olduklarimi anlariz. Cok farkli dokunsal degerler olustururlar. Bu
dokunsal degerler de objenin yiizey kalitesidir. Bunu algilamak dokuna yolu
ile olur. Iste dokunma duyumuza seslenen bu dokulara gergek ya da dogal
dokular diyoruz.”” (Ariman, 2019: 418).

Seramikte Doku Tanimlari

Insanlik tarihi boyunca giiniimiize kadar gelen seramik kavrami hem
malzeme olarak hem de yapisi geregi bircok sekillendirme ydntemiyle
sekillendirilmistir. Her bir sekillendirme yonteminin ortaya c¢ikarttigi etki-
doku hem sekillendirme siirecinde hem de nihai sonucunda ¢esitli etkiler ve
dokular olusturmustur. Seramik yas sekillendirme asamasinda ylizeyde
ortaya cikan doku da bu ilkelerin somutlastirdigt 6nemli bir ifade alanidir.
Seramik yiizeylerin dekorlanmasi, Neolitik Cag’dan itibaren baglayarak
giiniimiize dek siirekli evrim gecirmistir. Ilk dénemlerde, insanlar yas camur
ylizeylerini agag, ¢amur, tas gibi dogal malzemelerden yapilmis miihiirlerle
sislemislerdir. Bu gelenek, zamanla geliserek seramikgilerin mihir
tasarimlarim1 daha karmasik ve detayli hale getirmelerine olanak tanimistir
(Asan Yiiksel, 2024: 43). Seramik sanatinda doku, gérme ve dokunma
duyulariyla kavranabilen, nesnenin igyapisinin islevsel ozelliklerini disa
vuran homojen bir yilizeysel etki Ogesidir (Ariman,2019:414). Doku
tanimlar1 ve siniflandirmalarinin dayandigi temel kriterler vardir ve bunlar;
duyumlarina gore, olusumlarina (Kaynagina) gore ve kimyasal ve yapisal
Ozelliklerine gore siniflandirilmistir. Gergek (dokunsal) doku; dokunma
duyusu ile algilanabilen, yiizeyin fiziksel yapisindan kaynaklanan dokulardir
(Ugur ve Balyemez,2023:111). Gorsel doku(yapay/sanal); sadece gdrme
duyusuyla algilanan, yiizeyde fiziksel bir hacim etkisi olmamasina ragmen
gozde dokunma hissi uyandiran dokulardir (Ugur ve Balyemez, 2023:111).
Olusumlarina (kaynagina) gore olarak ayrilan grup ise; dokunun dogada
kendiliginden mi var oldugu yoksa insan eliyle mi iiretildigi kriterlerine
dayanan siniflandirmadir. Bu smiflandirma ise dogal doku ve yapay doku
olarak iki ayr1 grupta incelenmistir. Dokularin kimyasal ve yapisal
ozelliklerine gore smiflandiriimasi temel olarak Organik ve Inorganik
dokular olmak iizere iki ana baglik altinda toplanmaktadir. Organik dokular,
kimyasal ve yapisal olarak canliliga, dirimlige bagli olan ve yasam
enerjisiyle var olan dokulardir. Ornek olarak; kelebek kanadi ve yaprak
dokusu verilir. Inorganik Dokular ise, dogada canlilar disindaki tiim cansiz
maddelerin sahip oldugu doku tiiriidiir. inorganik dokularin ozellikleri
arasinda dis yapi, i¢ yapmin disa yansimasi seklinde ifade edilmektedir.
Ornegin, bir maden filizi par¢alandiginda dis yap1 6zelliginin i¢ yapida da
devam ettigi goriiliir (Oransay, 2006:15). Baska ornek olarak; taslar,
madenler, kayalar ve Pamukkale travertenleri en giizel Orneklerdendir.
Yapay doku ise; maddenin kendi dogal yapisinda olmayan ve insanlar
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tarafindan yapilmis doku tiiriidiir (Bozkurt, t.y.:1). Doku En temel olarak
sekillendirme teknikleri sOyle siralanabilir; Kuru sekillendirme, yas
sekillendirme ve yar1 yas sekillendirme. Ozellikle bu sekillendirme
yontemlerinde kullanilan yontemler ise; ¢imdikleme yontemi, kaliba sivama
yontemi, plaka yontemi, sucuk yontemi, dokiim yontemi ve ¢omlekei tornasi
ile seramik sekillendirme yontemi olarak ele alinir ve incelenir. Genel
olarak smiflandirilan bu sekillendirme yontemlerinden dordii, gesitli aletler
kullanilsa da dogrudan elle sekillendirme baslig1 altinda incelenmistir.

Cesitli yar1 yas sekillendirme 6rnekleri mevcuttur ve her birinin hem
yapim asamalarinda hem de sonu¢ asamalarinda seramik yiizeyde
biraktiklar etki-dokular birbirlerinden farklidir. Bu sekillendirme yontemleri
uygulanirken c¢esitli aletler ve teknik c¢o6ziimlemede yardimer olan
malzemeler vardir. Bu malzemeler olusturulacak olan seramik iiriiniin ya da
eserin formunu olusturma asamasinda hem de istenildigi takdirde dekorlama
siirecinde oldukga etkili rol oynamaktadirlar.

Seramik sekillendirme aletleri, seramik sanatinin ve el sanatlarinin
olusturulmasi siirecince kullanilan c¢esitli araglardir. Bu aletler, ¢amurun-
kilin sekillendirilmesi, oyma, modelleme, cilalama ve daha fazlasi igin
sanatcilara ve seramik ustalarina yardimei olur. Her aletin 6zel bir islevi ve
kullanimi vardir ve seramikgiler bu araglar1 ustaca kullanarak essiz eserler
yaratirlar.

Seramik sekillendirme aletleri (Sekil-3), seramik sanat¢ilarinin ve
ilgi alam seramik olan herkesin yakindan ilgilenen kisilerin her malzeme ve
aletlerden farkli tasarimlar olusturmalarina yardimci olan elemanlardir. Bu
aletler, seramik sanatinda kullanilan temel is araclaridir ve farkli formlarin
bu formlarda desenler 6zellikle dokularin yaratilmasina olanak tanir.

| f !
Sekil 3 : Yar1 yas sekillendirmede kullanilan bazi seramik aletler
https://img.freepik.com/photos-premium/vue-rapprochee-plante-pot_1048944-
728754 jpg?semt=ais_se enriched&w=740&q=80

Seramikte yas sekillendirme de yiizeye uygulanan baskilar, ¢izikler,
darbeler veya alet miidahaleler; ilkeler dahilinde ritim-tekrar, kontrast, denge
ve biitiinlik gibi tasarim ilkelerini dogrudan etkiler. Bu dogrultuda doku,
sadece seramik malzemenin fiziksel bir nitelikten g¢ikarak, bigimsel olarak
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formu etkileyen, giiclendiren, izleyicinin algisint ve eserin estetik
biitiinligiinii belirleyen tasarim aracina doniisiir.

Doku Odakh Cahismalar

Uluslararas1 ve Tiirkiye’den seramikte doku, ylizey arastirmasi ve
yas sekillendirme siirecindeki etkileri 6n planda tutan sanatcilar vardir. Bu
sanatcilarin, temel sanat ilkeleri dogrultusunda ve seramik malzemenin
teknik ozelliklerinden yararlanarak ritim-tekrar, biitiinliik gibi ilkelere 6rnek
verilebilecek caligmalari mevcuttur. Bu calismalar; gerek seramik dig
ylizeyinde olusturulan dokulardir gerekse direkt form-bi¢im tizerinde islenen
caligmalardir. Anne Goldman en iyi 6rneklerden biri olabilir.

Sanat nesnesi tiretiminde doku kullanimi, sanat¢inin dogal dokular
yaninda farkli malzeme manipiilasyonlar ile yapay doku elde etmesine de
olanak tanir ve yapay doku olusumu sanat nesnesi lizerinde vurguyu artirir.
Sanatg1, doga ilhamli yaraticiligini kullanirken, dogal (fiziksel veya
dokunsal) doku orneklerini bir ara¢ olarak kullanmaktadir. (Boratav,
2022:198)

Sekil 4 : Anne Goldman,Gelgit Havuzu, 40.6cm. ¢apinda ve 25,4cm.
yiiksekligindedir, 1990-1999.
https://www.annegoldmanceramics.com/annegallery.html

Anne Goldman’a ait olan Gelgit Havuzu; ‘’Kiyida dalgalarin girdap
gibi hareketi, oyulmus ve yontulmus kayalar, gelgitlerin siirekli ritmi.”
Seklinde ifade edilmistir. (Goldman, t.y.) Anne’nin eserleri, porselen ve
demir astarlarla zenginlestirilmis, oyulmus, yontulmus ve delinmis ylizeylere
sahip, carkta islenmis tas eserlerdir seklinde ifade edilmistir. Kendisinin
eserleri ve tasarim tarzi hakkindaki ifadesi de “’Doga o kadar miikemmel ki.
Her sey orada; olusumlar, magaralar, kemikler ve taglar. Benim ifade etmeye
calistigim sey, bu diinyanm giizelligine olan sevgim ve saygim. Kil benim
dilim” — Anne Goldman.
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Sekil 5 : Anne Goldman, Kanyon Duvar Vazosu, Caplari 20,3cm. ile 40,6cm.
arasindadir, 1990-1999.
https://www.annegoldmanceramics.com/annegallery.html

Yine Anne Goldman’a ait olan Kanyon Duvar Vazosu; ’Biiyiik
Kanyon’un bir kolu olan Havasu Kanyonu’nda yiiriiyiis yaparken siddetli bir
yagmur yagmaya basladi. Su, kanyonun duvarlarindan asagi dokiiliiyordu,
gorilmeye degerdi. Bu bana bu 6zel doku fikrini verdi’’ seklinde ifade
etmigstir. (Goldman, t.y.)

Sekil 6 : Atilla Galatali, Glines Motifi, Cap: 92cm., 1964.
https://www.kalecore.com.tr/blog/seramik-sanatcilari/seramik-sanatcisi-atilla-
galatali

Seramik pano ¢alismalar1 ve formlariyla 6n plana ¢ikan Atilla
Galatali, ¢alismalarinda serbest sekillendirme teknikleri ve dokiim teknigini
bir arada kullanarak (Sekil 7) ‘de goriildligli ilizere plaka ve serbest
sekillendirme yoOntemlerini de birlestirdigi rolyef ve renklerle gorsel
dokunun 6n plana c¢iktig1 eserler ortaya c¢ikartmistir. Seramik panolarini
genellikle dokulardan olusturan Galatali, renk kontrastligini, 151k-gdlge
oyunlarin1 ve diizensizlik igerisinde diizen olusturarak kullanan seramik
sanatcimizdir.
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Sekil 7 : Atilla Galatali, Seramik Pano, Swiss Otel Manolya Bahge, 1983.
https://www.izmir.art/tr/seramik-pano

Z {F = i
Sekil 8 : Atilla Galatali, Duvar Panosu Detay, 2,5 x 6,5m., Azot Sanayi Genel
Midiirliigii Giris Kat1 / Ankara, 1982.
https://ozguven.info/enistem-attila-galatali/#jp-carousel-189

Japonya’nin en 6nemli c¢agdas sanatcilarindan biri olarak kabul
edilen Akiyama Yo, bir ¢omlek¢i c¢arkinin yarattigi simetriyi sasirtict
sekillerde bozar (Sekil 10); i¢ yapiy1 ortaya ¢ikartmak igin pargalar kirarak
veya i¢ gerilim yaratmak i¢in boliimleri ters gevirir. Akiyama’nin heykelleri,
sanat¢inin elleriyle 6zenle sekillendirilmis ylizey dokulartyla yakindan
incelemeye ve derinlemesine etkilesime davet eder. “’Goriiniir’ araciliiyla
‘gdriinmez’ olan1 aramayi aligkanlik haline getirdim. Bu, hayatim boyunca
edindigim cesitli deneyimlerden &grendigim bir sey. Ogretmenim Yagi
Kazuo-sensei, ‘Karsimizda yiikselen bir daga baktigimzda bile, dis
gOrinlsiiniin altinda gizli olan yapiya dikkat edin’ derdi.”” (Mirviss, t.y.)
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Sekil 9 : Akiyama Yo, Basliksiz, Seramik, 19x35x33,5 cm., 2021.
https://www.artcourtgallery.com/eng/artists/akiyama/

Sekil 10 : Akiyama Yo, Pasli demir kaplamali sirsiz seramik, 22,5 x 49,9 x 41,3cm.,
2020.
https://www.artcourtgallery.com/eng/artists/akiyama/

Akiyama’nin eserleri, boyutlari, tasarimlar1 ve formlar1 bakimindan
derindir; hepsi dogadaki parcalanma ve yasamin kile nasil geri dondiigii
temastyla yaratilmistir. Sekillendirme siirecinin bir kismi, biiyiikk 6lcekli
parcalarda catlaklar olusturmak igin bir briilér kullanmay1 igerir. Eserleri
ilkel ama modern, kaba ama rafine, kasvetli ama canlandiricidir. Yiizyillarca
uykuda kaldiktan sonra yerden ¢ikarilmis gibi goriiniir, insanin hayal giictinii
giinlerce dolduran bir varliga sahiptir. (Yellin, 2004)
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Sekil 11 : Ursula Morley- Price, Iki "Sise Formu", 28,3cm., 2010.
https://www.artsy.net/artwork/ursula-morley-price-two-bottle-form-vessels

Seramik¢i Ursula Morley-Price, nesnelerin merkez ekseninden
yayiltyormus gibi goriinen, imkansiz derecede ince, genellikle simetrik fliit
dizileriyle siislenmis vazolar, siseler ve tabaklar yaratmak icin sikistirma ve
sarma teknigi kullaniyor. Iki ’Sise Formu’’ (Sekil 11) gibi islerinde Price,
geleneksel formlarla basliyor ve ardindan diiz bir ¢izgide ¢ikinti yapan veya
dalgalanan ve biikiilen esit aralikli uzantilar ekliyor. Masaiistii boyutundaki
isleri, islevsel ¢ekirdekleri heykelsi dis cephelerle harmanlayarak zanaat ile
giizel sanatlar arasindaki siir1 belirsizlestiriyor (Artsy, t.y.).

Sekil 12 de gorildiigli iizere, nesnelerin merkez ekseninden
yayiliyormus hissini gézlemledigimiz bir diger ¢alismasidir. Hem simetrik
goriiniip bir o kadar da salas ve salagligin yarattigi bir diizen s6z konusudur.
Caligmada go6zlemlenen doku, yaprak gibi goriinen dis yiizey dokusu,
yapayliktan ziyade daha ¢ok dogada var olan, kendiliginden olusan bir
yabani bitki yapragi etkisindedir. Her ne kadar doga odakli olmasa da
uyguladigi teknikler, sekillendirme yontemleri sonucu dogayr ele
almisgasina bir sonug¢ olusturmaktadir.

Sekil 12 : Ursula Morley Price, Kanatli Vazo Formu, 12,7 cm, 1985.
https://www.artsy.net/artwork/ursula-morley-price-two-bottle-form-vessels
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Sekil 13 : Hitomi Hosono, Ali¢ Yapragi ve Ume Agaci Kabi, Kaliplanmig, oyulmus
ve elle yapilmus, i¢i altin varakli porselen, Yiikseklik 15,5cm. Cap 22,5cm., 2021.
https://www.hitomihosono.com/

Hitomi Hosono; ¢° Simdi Londra’da yasiyorum ama stiidyomda
sessizce calisirken bir seye odaklandigimda, sanki hala Japonya’daymigim
gibi sesleri duyuyorum. Japonya’ya ve oOzellikle de dogasina sair anilari,
seramik yaratimlar1 i¢in vazge¢ilmez bir kaynak olmaya devam ediyor.
Porselen kilini elledigimde, Japonya’daki dogaya dair eski anilarim
ellerimden akip geciyor; zihnimdeyken soyut ve belirsizdi. Yogurma,
firgalama, oksama oyma. Porselen kilinden sekil ¢ikip dokunsal hafizamin
formunu almaya baglamadan 6nce bir¢ok islemden geciyor:” (Wehren,
2021).

Hosono’nun ifade ettigi gibi, ortaya ¢ikartmis oldugu eserlerin
dokularimi tamamen Japonya’nin dogal giizelliklerinden ilham aldig1 ve bu
etkileri eserlerinde dokunsal doku olarak gerceklestirdigi acik¢a ortadadir.
Bu dogal dokulari, yogurarak, firgalayarak el ile yontarak hatta oyma
teknikleriyle uygulamaktadir. Sanatg1, Japonya mirasmi ve Ingiliz etkilerini
birlestirerek ustalikla karmasik, bitki, ¢icek ve dogaya dair gercek dokulu
eserler yarattyor.
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Sekil 14 : Hitomi Hosono, Biiyiik Bir Hawthorn Kulesi, Kaliplanmis, oyulmus ve
elle yapilmis porselen, Yiikseklik 40 cm. Cap 28,5cm., 2021.
https://www.hitomihosono.com/

Hitomi Hosono, Biiyliik Bir Hawthorn Kulesi (Sekil 16), 2021.
Kaliplanmig, oyulmus ve elle yapilmis porselen, i¢ kismu dans eden
dallardan olusuyor. Yiikseklik 40 cm. Cap 28,5cm. Telif hakki: Adrian
Sassoon, Londra (Wehren, 2021).

Hitomi Hosono seramik sanatcisi; “’Yapragin giizelligini ve
detaylarin1 seramik ¢aligmalarima aktarmak, onu kendi dilim olarak
kullanarak nesneler icin yeni hikayeler 6rmek niyetindeyim.”” Hitomi
Hosono’nun detayli porselen kaplari, dogaya ve botanik drneklere gonderme
yapiyor. Tebesir benzeri bir ylizeye ve altin slislemelere sahip olan eser,
zarafetiyle biiyiililyor ve British Museum ve Victoria and Albert Miizesi
kiiratorlerinin ilgisini ¢cekiyor (Hostler, t.y.).

Sekil 15: Tanaka Tomomi, Accompany, Seramik, 23 x 30 x 28 cm.2019.
https://modernegallery.com/artists/tanaka-tomomi/
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Tanaka Tomomi, (Sekil 17) elle yapilmis bir kil cekirdege
tutturulmus titiz kil lamel katmanlartyla islenmis karmasik heykeller
konusunda uzmanlasmistir. Bu teknik, Tomomi’nin diizlestirilmis bir kil
pargasina kapildigi ani bir ilham anindan dogmustur.

Tomomi, bastirilmig duygularin kil araciligiyla ifade etme
konusunda neredeyse c¢ilginca bir ihtiyag duydugunu anlatti. Basit, kiiresel
cekirdeklere ince, narin lamelleri ekleyerek basladi. Sonra da form, siirece
her zaman ikincil kaldi. Cekirdek formlar1 c¢ekip sikistirdikca, dalgalari,
uzuvlart ve belleri animsatan organik, akici formlar ortaya ¢ikti. Tanaka
Tomomi, sanatini i¢sel galkantilarin bir araci olarak gériiyor. Iginde siirekli
olarak bir duygu karmasasi doniiyor ve ifade ariyor. Sanatindaki evrimlesen
sekiller, bazen uykuda, bazen de ugursuzca kipir kipir olan calkantili bir
duygu denizini simgeliyor (Moderne Gallery, t.y.).

Sekil 16: Tanaka Tomomi, Miicadele Ediyor, Seramik, 2018.
https://modernegallery.com/works/objects/tanaka-tomomi-struggling-2018-mg1936/

Sekil 18’ de Tanaka Tomomi’'nin ‘’Miicadele Ediyor’’ adli eseri
mevcuttur. Bu eserin malzemesi diger ¢aligmalarinda oldugu gibi seramiktir
ve eserin isminden de anlagilacagi gibi; miicadele etmenin soyut heykelsi bir
olusumudur. Tomomi bu eserini su sozlerle ifade ediyor;

“Tipk1 ‘Gokyiiziinii Yakala’ gibi yukar1 dogru yiikselen bir form
yarattim. Yukar1 uzanip bir seyi yakalamaya ¢alisiyor’> (Moderne Gallery,

t.y.).
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Sekil 17 : Tony Marsh, Dogal Diinya i¢in Kutsal Emanet, Toprak Kap. 43,2 x 114,6
x 96,5 cm., 1989.
https://www.hostlerburrows.com/collection-all/tony-marsh

Sekil 18 : Tony Marsh, Dogal Diinya i¢in Kutsal Emanet, Toprak Kap. 43,2 x 101,6
x 60,9 cm., 1989.
https://www.hostlerburrows.com/collection-all/tony-marsh

Long Beach, Kaliforniya’da yasayan ¢omlek¢i Tony Marsh, seramil
kaplarin1 dzenle tasarlayip parcalara ayiriyor. Ister delikli ister ¢ikintilarla
kapli olsun, nadiren yapisal siislemelerden yoksundurlar. Marsh’in egitimi,
ona bicimsel teknik ve zanaat gelenegine olan takdir kazandirdi ve bunlarn
genellikle hiicresel yapilara, organizmalara veya diger biyomorfik formlara
benzeyen kendi eserlerine doniistiirdii (Artsy, t.y.).

Tony Marsh, hem jeofizik bilimine hem de sanatsal yaratim
bicimlerine metaforik bir gbnderme yapan Marsh’in kaplari, yergekimi ile
erimis malzemelerin 1sitma ve sogutma dongiileri boyunca akisi arasinda bir
argliman ortaya koyarak, bu malzemelerin son derece doniisiimsel dogasini
aragtirir. Stirecinde not alma yoktur ve her eser, ¢oklu firinlamalarin ve
ylizey malzemelerinin sezgisel olarak eklenip ¢ikarilmasinin tekrarlanamaz
bir Grlintidiir (Albertz Benda, t.y.).
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Bu makale ¢aligmasi kapsaminda doku kavrami, seramik sanatinda

dokunun etkileri ve teknik anlamda incelenmesi, ayni zamanda dokunun
gorsel sanatlardaki etkisi, dokunun kavramsal boyutlar1 cergevesinde ele
almmistir. Hem geleneksel hem de ¢agdas seramik sanatindaki dokunun yeri
ve Onemini irdeleyen arastirmalar yapilmistir. Doku kavraminin seramik
formlarin iizerindeki etkisi, eserlerin algilarina katkis1 ve izleyicilerin
algilarinin yonlendiren ifade dilini gii¢lendiren temel bir tasarim unsuru
oldugu ortaya koyulmustur.
Insanlik tarihinden giiniimiize kadar gelen siirecte, insanin iz birakma ve
kendini ifade etme egilimi ve zorunlulugunu ifade etme bi¢imi olarak
dokunun giiclii bir ara¢c oldugu goriilmiistiir. Insanlik tarihinin magara
resimlerinden giiniimiize kadar siiregelen cagdas seramik calismalarindaki
doku kavraminin hem dokunsal hem de gorsel yonleriyle insanin duygu
hafizasinda o6nemli bir yer edindigi sonucuna varilmistir. Seramik
malzemede dokunun tekniksel bir alan olmasinin 6tesinde, c¢esitli seramik
sanatcilarinin estetik tercihlerinin, kendi i¢ diinyalarinda ve ilgi alanlarinda
da yer aldigim1 gostermektedir. Ayni zamanda sanat¢ilarin, duygu
aktariminin ve disiinsel yaklagimlarinin bir parcasinin da doku oldugu
ortaya koyulmustur. Bu baglamda Seramik Sanatin doku arastirmalari hem
gegmisten giiniimiize kadar gelen geleneksel sanatin temelini olusturmus
hem de gelecegi yansittigina inandi@imiz ¢agdas sanatin simirlarini
genisletecegi ongoriilmektedir. Sonug olarak seramik sanatta doku, yalnizca
ylizeysel bir siisleme unsuru olarak degil; malzeme O&zellikleri, teknik
uygulamalar ve sanat¢inin kavramsal yaklasimiyla biitiinleserek eserin
anlammi ve ifade dilini belirleyen temel bir tasarim Ogesi olarak
degerlendirilmektedir.
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OZET

Tiirk resim sanati tarihinde Nes'e Erdok, Batililagma siireciyle
evrimlesen figiiratif sanati, giicli gozlem yetenegi ve disavurumcu
egilimlerle harmanlayarak, 6zellikle kent hayatindaki yalniz, yoksul ve
siradan insanlarin i¢ diinyalarin1 ve toplumsal miicadelelerini yansitan essiz
bir toplumsal gercekgeilik dili yaratti. Bu arastirma, sanatin evrensel bir ifade
bicimi olarak roliinden yola c¢ikarak, figiiratif sanatin insan deneyimini
yansitmadaki tarihsel ve kiiltiirel 6nemini inceliyor. Tiirk resim sanati
baglaminda, Batililagma ve modernlesme hareketlerinin sekillendirdigi
figliratif dilin doniisliminii vurguluyor. Bu tarihsel arka plan karsisinda,
cagdas Tirk resminin O6nde gelen isimlerinden Nes'e Erdok'un sanatsal
kimligi detaylandiriliyor. Neset Giinal'in atdlyesinde egitim alan ve giicli
gbozlem yetenegine sahip olan FErdok, eserlerinde sosyal gergekeilik
yaklagimini benimsiyor. Dilenciler, isciler ve biirokratlar gibi kent hayatinin
siradan insanlarina odaklanan sanat¢i, bireyin i¢ diinyasindaki yalnizligi,
caresizligi ve sosyal miicadeleleri tasvir ediyor. Bigimsel olarak, dramatik
151k kullanimi, asil bir renk paleti ve formun ifade edici bozulmalariyla
psikolojik yogunluk yaratiyor. incelenen eserler ("Ekmek," "Alacakaranlik,"
"Filistin") araciligiyla, Erdok'un hem kisisel sigmaklara hem de kiiresel
catigmalarin insani sonuglarina odaklanan elestirel ve duyarli dilinin kalici
Oonemi vurgulanmaktadir. Sonu¢ olarak, Nes'e Erdok'un figiiratif dil ve
evrensel insan temalarini, 6zellikle yalnizlik, ¢aresizlik, kent yabancilagmasi
ve sosyal yoksullugu, giiclii psikolojik gercekgilik ve elestirel derinlikle ele
alan sanatinin, Tiirk resminde gegici akimlari asan, kalici bir sosyal ve insani
duyarlilik sesi oldugunu sdyleyebiliriz.

Anahtar Kelimeler — Figiiratif sanat, Tiirk resminde figiir, Nes’e Erdok, sanat
anlayisi, eserleri.

GIRIS

Sanat, insanin duygularini, diisiincelerini, hayal giiciinii ve yasam
deneyimlerini ifade etme arzusuyla ortaya c¢ikan yaratict bir faaliyettir.
Tarihin en eski donemlerinden giiniimiize kadar sanat, insanlarin kiiltiirlerini,
inanglarini, toplumsal yapilarin1 ve bireysel kimliklerini anlatan bir arag
olmustur ve estetik bir deger tasimasinin yani sira elestirel ve diislinsel bir
role de sahiptir. Toplumun sorunlarina, bireyin i¢ diinyasina, dogaya ya da
evrene dair farkindalik yaratabilir. Bu yiizden sanat, zaman zaman siradan
bir bakis agisiyla goriilemeyen gergekleri gozler Oniine serer ve insanlara
farkli bir perspektif sunar. Sanat¢i ise bu yaratici siirecin merkezindeki
kisidir ve duygularini, fikirlerini veya toplumsal sorunlar1 kendine 6zgii bir
dille yine kendince ifade eder. Sanat¢inin yarattigi eserler, genellikle i¢
diinyasinin bir yansimasidir; ancak bir¢ok sanat¢1 topluma, donemin sosyal,
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politik, ekonomik ve kiiltiirel dinamiklerine de ayna tutar. Sanateilar,
insanlar1 diistinmeye, hissetmeye ve yeni bir bakis acisina sahip olmaya
tesvik eden ilham verici figiirlerdir. Sanat ve sanatci arasinda da giiglii bir
iligki vardir. Sanatci, eseri araciligiyla izleyicisine dokunur; sanat eseri ise
sanat¢inin igsel bir parcasi olarak bir mesaj verme 6zelligiyle kendisini ifade
eder. Bu baglamda sanat, sanatciyla izleyici arasinda bir koprii gérevi gortir.
Eser izleyici tarafindan yorumlandikca, yeni anlamlar kazanir ve boylece
sanat, her insanin kendinden bir sey bulabilecegi evrensel bir dil haline gelir.

Resim sanatinda sanatci, doga ve kent dokusu arasindaki iliski hem
sanatin tarihi boyunca hem de giiniimiiz ¢agdas sanatinda sikca ele alinan
temel konular arasinda yer almistir. Sanat¢i, doganin giizelligini, kentin
dinamizmini veya bu ikisinin arasindaki gerilimi ifade ederek insan, ¢cevre ve
medeniyet arasindaki iligkiye dair giiglii bir anlatim sunar. Doga ve kent
dokusu temalarinin sanat eserlerinde yer bulmasi, yalnizca bu unsurlarin
plastik ve estetik degerinden degil, ayn1 zamanda sanayilesme, modernlesme
ve insanligin doga ile olan siirekli degisen iliskisinden de kaynaklanir.
Sanatcilar, doga ve kent dokusunu yalnizca dig diinyay1 yansitmak i¢in degil,
aynt zamanda bir ig¢sel yolculugun ifadesi olarak da kullanirlar. Doga,
sanat¢inin ruhsal ozgiirliiglinii ve i¢sel dinginligini temsil edebilirken, kent
dokusu sosyal baskilari, modern hayatin karmasikligini ve bireyin toplumsal
normlarla olan c¢atismasin1 simgeleyebilir. Sanatgilar bu iki unsuru
birlestirerek, izleyiciyi kendi i¢ diinyast ile yiizlesmeye, kendi dogasini ve
icinde bulundugu kentsel ¢evreyi sorgulamaya da davet eder.

Figiiratif Sanat

Resim ve heykelde "figiir" terimi, dogada bulunan veya hayal iriinii
olan her tiirlii varlig1 veya nesneyi ifade eder. Sanatin konusu olarak hizmet
eden herhangi bir nesnedir, ancak plastik sanatlarda figilir 6zellikle insanlari
ifade eder. Tarih boyunca, resimdeki figiir, toplumlarin kiiltiirel yapilar1 ve
sanat¢ilarin  yorumlar1 tarafindan sekillendirilerek bi¢cim ve kavram
bakimmdan g¢esitlilik gostermistir. Figliratif resmin tarihine bakildiginda,
Ronesans'tan itibaren plastik sanatlara biiyiik bir ilgiyle gelistirildigi ve
ozellikle Avrupa iilkelerindeki sanatcilar tarafindan yaratilan sayisiz basyapit
sayesinde degerinin giiniimiize kadar azalmadig1 aciktir (Karabas ve Ozkan,
2017: 133). Figiiratif sanat, en eski ve en kalic1 sanatsal ifade bi¢cimlerinden
biridir. Gergek nesne kaynaklarindan dogrudan {iretilen temsili bir sanattir.
Insan bedeni sanatsal temsile tabi bir nesne olarak ele almirsa, ontolojik ve
fenomenolojik bir bakis ag¢isiyla insan bedeni de nesneyle ayni siiregleri
deneyimler. Beden, maddesel diinyada yasayan, duyularimiza ve
algilarimiza madde gibi yanit veren bir "figlir"diir. Bu figiir ise sanat tarihi,
sanat teorileri ve farkli donemlerde farkli bir olgu olarak ele alinmis ve
yorumlanmistir. Bu figiir hem dogal bir nesne hem de araci bir nesne olarak
yorumlanmig, boylece gerceklikle dogrudan veya dolayli bir baglanti
kurulmustur (Yiiksel, 2010: 183).

152



Tiirk Resminde Figiir

Insan figiirii, tarihin en eski dénemlerinden giiniimiize kadar sanatin
konusu olmustur. Resim tarihinde, insan figiirii farkli anlayislar baglaminda
bircok farkli iislupta tasvir edilmistir. Bu farkli yaklasimlar ve iisluplar, ilgili
donemlerin ozelliklerini yansitir. Tiirk resminde figiiratif dil, hem tarihsel
hem de kiiltiirel nedenlerle derin ve doniistiiriicii bir siirecten gegmistir. Tiirk
sanatindaki figiiratif dilin yolculugu, Batililagsma hareketleri ve modernlesme
cabalartyla yakindan baglantilidir. Tiirk resminde, insan figiiriiyle ilgili
omeklerin 18. ylizyilin ikinci yarisina kadar minyatiir resim alaninda
verildigi belirtilmektedir. 1794'te Imparatorluk Askeri Miihendislik
Okulu'nda ve 1835'te Askeri Akademi'de resim derslerinin baslamasiyla,
Osmanli Tirkiye'sinde Bati anlaminda resim baglamistir. 1882'de Giizel
Sanatlar Okulu'nun kurulmasi ve 1883'te egitimin baslamasiyla, resme daha
akademik bir bakis agisiyla yaklasilmaya baslanmistir. Tiirk resminde,
Cumbhuriyet doneminde insan figiiriiniin tasviri Bati resminden etkilenirken,
Tiirk sanatcilar ayn1 zamanda Islam gelenekleri baglaminda devam eden
insan ve hayvan tasvirine yonelik tutumlarla da bir tiir miicadele
yasamiglardir. 19. yiizyilin son ¢eyreginden itibaren, fotografin bir arag
olarak kullanimi, Bati resminde oldugu gibi Tiirk resminde de insan
figiirlerinin 'gercekci' tasvirini kolaylastirmistir. islam'da imgelerin tasvirine
yonelik tutum dogal olarak Islam sanatini etkilemistir. Islam sanatinda canl
ve cansiz varliklarin tasvirinde kati bir natiiralist yaklasim benimsenmese de,
bunlar ¢ogunlukla iislup yoluyla yorumlanmaktadir. Tiirk sanatcilarin
Bati'daki egitim deneyimlerinden elde ettikleri kazanimlardan biri de,
dogrudan gozleme dayali ¢izim ¢aligmalar1 yoluyla organik figiir pratiginin
gelistirilmesidir; bu da resim tasariminin temelini olusturur (Goktepe, 2018:
4). Tiirk resminde figiir bazen soyutlamayla tezat olustursa da, Nuri Iyem,
Neset Giinal ve birgok c¢agdas sanat¢inin eserlerinde kimligi, toplumu ve
insanlik durumunu yansitan giicli bir ifade araci olarak varligim
stirdiirmektedir.

Nes’e Erdok ve Sanat Anlayisi

Nese Erdok, Tiirk resminde kendine 6zgli bakis agis1 ve duyarliligi,
desenleri, renkleri, ¢aligma tarzi ve bir anlamda sevdigi ve tekrar etmekten
¢ekinmedigi motifleriyle 6zgiinliige ulasmistir; gegici akimlara veya modaya
boyun egmez. Nese Erdok, Tiirk resmindeki o6zgiin kimlikler arasinda
duyarliligin bir penceresi olarak kabul edilir. Nese Erdok, klasik ve
geleneksel resim kurallar cercevesinde kalarak veya vurgu ve aciklik
amaciyla kisgisel iislubunun etkisiyle bu kurallara meydan okuyarak, yalnizca
gercekligi yansitmay1 ve durumlar1 betimlemeyi amaglar. Figiiratif resimde,
kompozisyon, renk ve yap1 konusunda yiiksek diizeyde bir uzmanlig: tuvale
aktarir. Diisiinme, hazirlik ve resim siireci arasinda uyumlu bir denge vardir.
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Gergeklik, sanatginin kendi ¢evresi ve diinya goriisiinden siiziilmiis bir
hakikat veya gerceklige esdeger, farkli bir forma doniistiiriilmiis bir
gergekliktir (Karaca, 1992: 19). Nese Erdok, 1959'da baslayan ve 1972'ye
kadar siiren egitim hayati boyunca, donemin sosyal yapisini resimlerine
yansitmis ve bu da sonraki yillarda elde ettigi tislup gelisimini
sekillendirmistir. Giizel Sanatlar Akademisi'nde egitim gordiigii atdlyenin
Neset Giinal'in atdlyesi olmasi, sanat hayatinin sekillenmesinde dnemli bir
faktor olmustur. Bu yillarda, atolye Ogretmeninin etkisiyle, Nese Erdok,
sosyalist ekonominin etkisi altindaki sosyal olaylar1 ve insan yasamlarini
konu alan resimler yapmaya baslamigtir. Konulari arasinda yasadigi sehrin
sosyal gergekleri de yer almistir. Giiglii gozlem yetenegiyle, sehirdeki
dramatik yagamlari resimlerine yansitmistir (Ataseven, 2020: 269).

Figiir ve Konu Secimi (Toplumsal Gercekgilik)

Cagdas Tiirk resminin figiliratif temsilcilerinden biri olarak kabul
edilen Erdok, eserlerinde giindelik hayata ve siradan yasamlara
odaklanmaktadir. Sosyal gercekgilik yaklagimimi benimseyen sanatginin,
eserlerinde insanlarin giinlitk yasamlarindan sahneler kullandigi, figiirlerdeki
deformasyonlardan yararlandigi ve bicimsel bozulmalardan c¢ekinmeden
insanlarin sadece dis goriinliglerini degil, i¢ diinyalarin1 da tasvir ettigi
belirtilmektedir (Cakmaklisoy, 2025: 866). Eserlerinde insan odakli bir
yaklagim benimser ve bireyin toplum icindeki durumunu, yalnizligini,
caresizliklerini ve bazen de mizah igeren anlarini derinlemesine igler.
Eserlerinin merkezinde her zaman insan figiirii yer alir. Figiiratif anlatimci
egilimleriyle belirginlik kazanan gen¢ kusagin temsilcilerindendir.
Cogunlukla dilenci, ayakkabi boyacis1 konfeksiyon isgisi vb. gibi kent
yasaminin belli bir kesiminden gelen tipleri, ugrasilan iginde ele alir
(Karaca, 1992: 20). Bu figiirler, genellikle siradan insanlarin giinliik
yasamlarindan kesitler sunar. Sanatgi, figiirlerin yiiz ifadeleri ve beden dilleri
araciligiyla onlarin i¢ diinyalarimi ve psikolojilerini yansitmaya biiyiik 6nem
verir. Erdok, eserlerinde toplumsal sorunlara, yoksulluga, biirokrasiye ve
kent yasaminin getirdigi yabancilagmaya elestirel bir gozle bakar. Bu
elestiriyi, karamsar ve bazen de ironik bir dille, carpici bir gercekgeilikle ifade
eder.

Bicimsel Ozellikler ve Uslup

Nese Erdok, resimdeki mekan sorununu, optik bir sinirla gevrili
ylizeyin figiiriin dokunusuyla siirekli olarak sasirtildigi mat bir bosluk
yaratarak ¢Oziiyor. Figiiriin asir1 duyusal algilardan tamamen uzak tutuldugu
dramatik igsel gereksinimler ile izleyicinin goziiniin siirekli olarak uyarildigi
bigimsel amaglar arasindaki celiski, bu essiz figiiratif islubun temel
ozelliklerinden birini olusturuyor (Karaca, 1992: 22). Resimlerinde giiclii ve
dramatik bir 151k kullanimi dikkat ¢eker. Bu 1sik, figiirleri ve mekanlar
vurgulayarak eserlere tiyatral bir hava katar. Kompozisyonlari, genellikle
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yalin ve dogrudan olsa da, anlatim giicii yiiksektir. Renk paleti, genellikle
toprak tonlar1, kahverengiler ve kirmizilar gibi agirbagh renklerden olusur.
Bu renkler, eserin atmosferine kasvetli ve yogun bir duygu katmani ekler.
Eserlerinde bicimsel olarak tasarimin giicii ¢arpicidir, ayni zamanda 151k ve
goblge, bicim ve ton gibi kurallara da bagh kalir. Siklikla sadece dis goriiniisii
degil, ayn1 zamanda resmettigi kisilerin i¢ diinyasimi da tasvir etmigtir. Bu
acidan, disavurumcu bir yaklasim sergiledigi sdylenir. Bazen konunun
carpici dogasini vurgulamak i¢in bigim bozulmalarina bagvurmustur. Renkei
bir anlayigsa sahip olan Erdok i¢in bi¢cim ¢ok onemliydi (Mentesoglu
Chatzoudas ve Giinaydin, 2020: 391).

Sanatcinin Eserleri ve Degerlendirilmeleri

Sanat¢inin Eseri 1

Resim 1: Neg’e ERDOK, "Alacakaranlik", 180x150 cm, 2021, Tuval iizerine yagliboya
Kaynak: https://neseerdok.com.tr/m/resimler.asp
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Sanat¢inin Eseri Hakkindaki Yorum

Bu resim, Nes'e Erdok'un hem figiiratif hem de psikolojik unsurlari
barindiran essiz sanatsal yaklasiminin giizel bir 6rnegidir. Bu resim, insan ve
hayvan figiirlerini bir araya getirerek igsel yalnmizlik ve huzur atmosferi
sunan FErdok'un sanatinin temel unsurlarini somutlastirtyor. Resmin
merkezinde tekerlekli sandalyede oturan yasli/orta yagli bir insan figiirii yer
aliyor. Figiir, kucaginda biyiik beyaz bir kediyi sikica tutuyor. Figiiriin
etrafinda, yere degmeden havada siiziiliiyor veya hareket ediyor gibi goriinen
dort kedi daha var. Bu merkezi, kapal figiir diizenlemesi (insan ve kedi),
esere odak noktast1 ve psikolojik yogunluk kazandiriyor. Erdok'un
karakteristik paletine kiyasla, bu eserde 6zellikle arka plandaki yesil ve sar1
tonlar olmak iizere daha parlak ve canli renkler kullanilmistir. Bununla
birlikte, figiiriin giysisindeki koyu mavi tonlar ve ifadesiz yiiz, esere bir
agirhik ve ice doniikliik hissi katmaktadir. Isik digsaridan (bir pencereden)
geliyor gibi goriinse de, figiirlerin ylizeylerini yumusak bir sekilde
aydinlatarak dramatik golgelerin olusmasini engellemektedir. Figiirler, Nes'e
Erdok'a 6zgii, hafifce stilize edilmis ve basitlestirilmis bir forma sahiptir.
Ozellikle insan figiirlerinin yiizleri, duygusal olarak nétr, neredeyse maske
benzeri bir ifade tasir. Kediler ise dinamik bir enerjiyle, bazen hafifce
bozulmus anatomik ozelliklerle tasvir edilmistir. Bu resim, Erdok'un
geleneksel "Biirokratlar" serisine kiyasla toplumsal elestirisinin daha kisisel
ve lirik bir yoniinii temsil ediyor. Sanat¢1 bu tiir eserlerde biiyiik toplumsal
sistemlere degil, bireyin kendi 6zel diinyasindaki caresizligine, sigmaklarina
ve kiigiik sevinglerine odaklaniyor.

Sanat¢inin Eseri 2

Gl y of = 30
Resim 2: Nes’e ERDOK, "Ekmek" , 180x150 cm, 2021 , Tuval iizerine yagliboya
Kaynak: https://neseerdok.com.tr/m/resimler.asp
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Sanatcinin Eseri Hakkindaki Yorum

Bu eser, Nes'e Erdok'un sosyal gercekei ve figiiratif {islubunu en
giiclii sekilde yansitan, 6zellikle yoksulluk, ekonomik zorluklar, aile baglar
ve temel ihtiyaglar temalarini ele alan onemli bir resimdir. Resim, dikey ve
sikisik bir diizenleme icinde bes ana insan figiiriinii bir araya getiriyor.
Figiirlerin yakinhigi, fiziksel bir kalabalik ve mekéansal kisitlama hissi
yaratiyor. Figiirlerin arkasinda, neredeyse soyut bir unsur olarak, biiyiik bir
ekmek somununu tutan dev eller dikkat ¢ekiyor. Merkezde, kirmiz1 kazak
giymis genc bir kiz, ekmegi biiylik bir istahla, neredeyse tamamini yutacak
sekilde yerken tasvir edilmistir. Bu sahne, eserin anlatisal ve psikolojik odak
noktasini  olusturmaktadir. Renkler genellikle mat, toprak tonlarinda
(kahverengi, gri) ve soluk mavi-gri bir arka planla hakimdir. Bu ciddi ve
soguk renk paleti, tabloya ciddiyet, hiiziin ve zorluk atmosferi katmaktadir.
Kirmizi kazak ise bu sogukluga karsi giliclii bir gorsel kontrast
olusturmaktadir. Ortadaki kizin ekmegi tutma ve yeme sekli, bu temel
ihtiyacin aciliyetini ve acligin gergekligini vurguluyor. Sol alt kdsede
babanin tuttugu cantadaki ekmekler ve arka planda gdge dogru yiikselen
devasa ekmek, onu tutan ellerle birlikte, ekmegin sadece yiyecek degil,
hayatin kendisi, ge¢im kaynagi ve aile i¢in 6nemli bir mesele oldugunu
simgeliyor. On plandaki ¢ocuklar olmak iizere, sade ve miitevaz1 kiyafetleri
ve ¢iplak ayaklariyla figiirler, yoksul bir aileyi temsil etmektedir. Annenin
bebegini kollarinda koruyucu bir sekilde kucaklamasi, zorlu kosullara
ragmen aile baglari igindeki koruma icgiidiisiinli ve 6zveriyi gostermektedir.
Erdok, figiirlerin yorgunlugunu, kaygilarini ve hayatta kalma miicadelesini,
resmi duygusal bir drama doniistiirmeden, nesnel bir ciddiyetle sunuyor.
Sanatinin en giiclii yonii de bu: aci1 ¢cekme ve yoksulluk gibi temalari,
sansasyon yaratmadan, sade bir gergekgilikle aktarabilme yetenegi. Bu tablo,
giicli figlratif dili ve kasvetli atmosferiyle, ekmek ve aglik temalar
etrafinda sekillenen, yoksul bir ailenin i¢ diinyasin1 ve toplumsal
miicadelelerini tasvir eden giiglii bir toplumsal portredir.
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Sanat¢inin Eseri 3

Resim 3: Neg’e ERDOK, "Filistin" , 180x130 cm, 2021 , Tuval {izerine yagliboya
Kaynak: https://neseerdok.com.tr/m/resimler.asp

Sanat¢inin Eseri Hakkindaki Yorum

Eser, sadece aile i¢i bir dram1 degil, ayn1 zamanda savasin, isgalin ve
uzun siireli ¢atismanin bireyler ve gelecek nesiller tlizerindeki yikici etkisini
simgeleyen ¢ok daha genis bir politik ve insancil mesaj tagimaktadir. Eser,
figilirlerin yakin yerlesimi ve merkezdeki figiiriin (yarali adamm) baskinlig
nedeniyle yliksek bir gerilim ve baski duygusu yaratiyor. Eserin genelinde
soguk mavi ve gri tonlarin hakimiyeti, melankolik, kaygili ve travmatik bir
atmosfer yaratiyor. Cocuklarin ve adamin bos, anlamsiz bakislari, uzun
stiren acilarin getirdigi uyusuklugu ve duygusal tiikkenmisligi yansitiyor.
Bagindaki bandajlar sadece fiziksel bir yaralanmayi degil, ayn1 zamanda
stiregelen catigma ve direnisin yol agtig1 kolektif psikolojik travmayi da
simgeliyor. Bagin1 kavrayan elleri ise sadece kisisel aciyr degil, ayni
zamanda tiim bir halkin tasidig1 muazzam siyasi ve varolugsal yilikii temsil
ediyor. Cocuk figiirleri, Filistin meselesinin gelecegi ve c¢atismada
masumiyetin yok edilmesi temalarim1i vurguluyor. Savasin golgesinde
bliyliyen, yiizlerinde yasitlarinin nesesinden yoksun, ciddi ve yorgun bir
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nesli temsil ediyorlar. Kutu/sedye ic¢indeki konumlari, kisitlanmay1, sinirh
yasam alanini veya giivensizligi cagristirtyor. Nes'e Erdok bu eserinde siyasi
bir catismay1 ayrintilartyla anlatmak yerine, savasin ve isgalin insani
sonuglarin1 evrensel bir dille aktariyor. Erdok, bireylerin ve 0Ozellikle
cocuklarin c¢atismanin nesnesi degil, en biyiik kurbanlar1 oldugunu
vurguluyor. Bu eser, Erdok'un giiclii psikolojik gergekeiliginin sosyal
elestiriden siyasi elestiriye dogru kaydigi bir noktay: isaret ediyor. Yarali
adamin durumu sadece bireysel bir hastalik degil, toplumsal bir rahatsizligin
ifadesidir.

SONUC

Tarih boyunca sanat, insanligin varolussal sorunlarini, sosyal
dinamiklerini ve duygusal derinliklerini yansitan bir ayna goérevi gormiistiir.
Resimde figiir, bu yansitmanin en temel araclarindan biri olmustur; 6zellikle
Tirk resmi, Batililasma hareketleri ve kiiltiirel doniisiimlerin etkisiyle
figliratif dilinde derin bir evrim gecirmistir. Bu baglamda, Nes'e Erdok
(1945- ), figiiratif ifadeyi sosyal gercekeilikle harmanlayarak ¢agdas Tiirk
resminin en giliclii ve 6zgilin seslerinden biri haline gelmistir. Erdok'un
sanatsal yaklasimi, bi¢imsel kurallara baglilik, giicli gozlem yetenegi ve
sosyal duyarliligin miikemmel bir karisimini sunuyor. Neset Giinal'in
atolyesindeki egitimine dayanan bu yaklagim, sanat¢inin sehir hayatinin
siradan insanlarmi —dilencileri, isgileri, biirokratlari— tuval ilizerine sade ve
dramatik bir dille yansitmasini saglamistir. Sanatgi, figiiratif sanat1 sadece
dis goriiniisleri temsil etmek i¢in degil, aym zamanda bireyin i¢
diinyasindaki yalnizlig1, caresizligi ve miicadeleyi ifade etmek i¢in de
kullaniyor. Nes’e Erdok’un iislubu, gii¢lii ve dramatik 1s1k kullanimi, pastel
renk paleti ve bigimsel bozulmalardan ¢ekinmeyen disavurumcu egilimlerle
karakterize edilir. Bu bigimsel ozellikler, resmettigi figiirlerin psikolojik
yogunlugunu ve durumlarimin agirhgm artirir.  Resimlerinde sadece
gercekligi yansitmakla kalmaz, ayn1 zamanda gergekligi kendi duyarliligiyla
siizerek “gercege esdeger farkli bir gerceklik™ yaratir.

Nes'e Erdok'un figiiratif sanattaki essiz dili, yalnizca estetik bir ifade
degil, aym1 zamanda sosyal ve insancil elestiri i¢in de derin bir aragtir.
Sanatc1, eserlerinde siradan bireylerin i¢ diinyalarindaki yalmzligr ve
caresizligi, kent yasamimin yabancilasmasim1 ve yoksullugunu, hatta
"Filistin" gibi eserlerinde kiiresel catigmalarin ve travmalarin kolektif
yukini yansitir. Klasik resim kurallarini kisisel tarziyla harmanlayarak ve
giiclii psikolojik gercekeilikle donatilmig figiirler araciligiyla Erdok,
izleyiciyi hem kendi i¢ dogasiyla hem de yasadigi kentsel ve sosyal ¢evreyle
ylizlesmeye davet eder. Boylece, gecici akimlara meydan okuyarak, Tiirk
resminde kalic1 bir duyarlilik penceresi olarak varligini siirdiirmektedir.
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OZET

Bu aragtirma, kadinlara yonelik siddetle miicadelede kullanilan
geleneksel yasal ve sosyal politika yontemlerinin sinirliliklarini ele almakta
ve sanat temelli aktivizmin ve kiiltiirel {iretimin potansiyelini incelemektedir.
Bu arastirmanin temel argiimani, sanatin estetik deneyim ve duygusal yanki
yoluyla, geleneksel miicadele dillerinin niifuz edemedigi bilingaltt ve
kiiltiirel katmanlara ulasabilecegi yoniindedir. Siddeti siyasallagtirarak ve
kisisel deneyimleri kamuoyuna duyurarak, sanat statiikoyu sorgulayan yeni
bir miicadele alan1 acar. Siddet, ataerkil ve erkek egemen toplumsal yapilar
tarafindan koriiklenen ve kadinlarin toplumsal esitlige ulagsmasini engelleyen
bir ayrimcilik bigimidir. Siddetle miicadele, yalnizca yasal diizenlemelerden
daha fazlasin1 gerektirir; cinsiyet esitsizliginin ortadan kaldirilmasini ve
genel toplumsal farkindaligin artirtlmasini zorunlu kilar. Sanat, siddetin
soyut istatistiklerini somut ve duygusal bir anlatiya doniistiirerek, en giicli
insani tepki olan empatiyi gelistirir. Magdurun susturulmus sesini giiclendirir
ve geleneksel, suglayici dilin aksine, farkindalik, cesaret ve umut {izerine
kurulu olumlu bir séylem sunar.

Kadinlara yonelik siddete karsi miicadele yalmizca yasal
diizenlemelerle sinirli kalmamalidir. Toplumsal zihniyetleri doniistiirmek
icin sanatsal bir devrime ihtiya¢ vardir. Sanat, kadinlar1 kurban olarak degil,
hayatta kalan ve doniismiis bireyler olarak tasvir etmeli; siddetin kiiltiirel
kokenlerine 151k tutmali ve pasif izleyiciyi dayanisma ve eylemde aktif bir
katilmeiya doniistiirmelidir. Basari, tiim toplumun tutarli ve destekleyici bir
tavir benimsemesine ve siddeti ev i¢inde gizli kalamayacak toplumsal bir
sorun olarak ele almasina baghdir.

Anahtar Kelimeler — Sanat, sanatin 6nemi, sanatin giicii, kadina yonelik siddet,
Marina Abramovic.

GIRIS

Her giin, her an, diinyanin dort bir yaninda kadinlar; evlerinde,
sokaklarda, is yerlerinde siddetin sessiz, goriinmez duvarlari arasinda
miicadele ediyor. Bu siddet, sadece fiziksel bir yara degil, aym1 zamanda
ruhsal bir yikim, bir gelecegin c¢alinmasidir. Siddet gegmisten giiniimiize
farkli diizeylerde ve sekillerde devam eden bir olgudur. Siddetten en gok
etkilenen kisiler kadinlar ve g¢ocuklar olmaktadir. Gilniimiizde hem
Tiirkiye’de hem de Diinya’da siddet ve kadina yonelik siddet en ¢ok yasanan
sosyal sorunlarin basinda gelmektedir (Akkas ve Uyanik, 2016: 33).
Yillardir hukuk, yasalar ve egitim yoluyla bu konuda miicadele edilmektedir.
Ama bu miicadelelere ragmen, siddetin karanlik dili etrafimizi sarar:
Istatistikler, mansetler, ac1 hikayeler... Bu durum bize sorunun biiyiikliigiinii
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gosterir, ancak bizi siklikla garesizlige iter. Siddet, sadece fiziksel bir eylem
degil, ayn1 zamanda ruhsal bir tahribattir.

Kadin hareketleri, toplumsal cinsiyete dayali siddete kars1 koymak
ve onu doniistirmek icin ortaya c¢ikan miicadele yontemleri olarak
algilanabilir. Ekonomik, psikolojik veya fiziksel siddetin bircok farkli
bicimde yayginlastig1 Tiirkiye'de, kadin hareketi kadinlara yonelik siddete
kars1 bir isyan olarak gelismistir (Altinay ve Arat, 2007: 17). Cogunlukla
fiziksel ve psikolojik, bazen de ekonomik ve cinsel baglamlarda kendini
gosteren siddet, bireylerin yasam kalitesini 6nemli olclide zedelemektedir.
Cesitli bicim ve anlamlarda yasanan ve neredeyse her toplumda miicadele
edilen bir sosyal sorun olan siddet, ne yazik ki en ¢ok kadmlar
etkilemektedir. Diinyada ve iilkemizde, siddetin en olumsuz sosyal, fiziksel,
psikolojik, ekonomik ve cinsel sonuglariyla en ¢ok karsilasanlar kadinlardir
(Caliskan ve Cevik, 2018: 218).

Siddetin  6nlenmesi ancak egitimin artirilmasi, toplumsal
farkindaligin yiikseltilmesi ve siddetin sadece kadinlari etkileyen bir sey
olarak goriilmemesiyle saglanabilir. Bu baglamda, oncelikle toplumdaki
cinsiyet esitsizliginin ortadan kaldirilmasi gerekmektedir. Uzun siiredir
devam eden, erkek egemen toplumsal yapidan kaynaklanan orantisiz tutum
ve davranislar siddete 6nemli Olgiide katkida bulunmaktadir. Bu nedenle,
siddet ev icinde gizli kalmamali; tiim toplumun ele almasi gereken bir sorun
olmalidir. Tiirkiye'de ve Diinya’da kadinlara yonelik siddetin ortadan
kaldirilmasi, ¢dziim odakli hizmetlerin belirlenmesini, ihtiyaglarin tespit
edilmesini, siddeti 6nlemeye ydnelik yasal diizenlemelerin uygulanmasini ve
kamuoyunun bilinglendirilmesini gerektirmektedir. Bu, kadinlara yonelik
siddetle miicadele ve siddetin onlenmesi icin sadece kadinlarin degil, tiim
toplumun tutarli ve destekleyici bir tutum sergilemesini gerektirir (Caligkan
ve Cevik, 2018: 228-229). Bu arastirma, kadina yonelik siddetin
onlenmesinde yeni bir dil olan sanatin giiciinii konu almaktadir.

Sanat

Sanat, insanligin duygularini, disiincelerini, hayal giiclinii ve
gozlemlerini estetik bir bicimde ifade etme ve iletme c¢abasidir. Bu ifade
genellikle bir arag, yontem veya beceri kullanilarak yapilir ve ortaya ¢ikan
eser, izleyicide estetik zevk uyandirmayi, diisiinceyi kiskirtmay1 veya
duygusal bir tepki yaratmay1 amaclar. Sanat, ortaya ¢ikisindan beri birgok
amaca hizmet etmis ve kendi olgusal kavrami iginde her toplumda ve ¢agda
yerini bulmustur. Antik uygarliklardaki magara duvarlarinda bulunan
bicimler ve imgeler, gegmisten gelen sanatin varligimi kanitlamaktadir. Bu
imgeler, donemin sosyal yasamina dair ipuglart sunarken ayni zamanda
sanatin gelisimine de yon vermektedir. O zamanlarda bile, eskizler seklinde
tasvir edilen insan figlirleri, bedenin sanatla 6zdeslestirildigini
gostermektedir (Kilig, 2023: 137).
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Sanat, hayatin kendisinden veya goriiniiste diizenli toplumun
diizensizliginden ¢ok daha fazla, dinginligi ve huzuru temsil eder. Bir resmin
yiizeylerinin ve hacimlerinin diizenlenmesinde, bir miizik eserindeki seslerin
akisinda ve bir siirin sundugu 6lgiilii zevkte huzur ve uyum buluruz. Ciinki
huzur, sanatin dogasinda mevcuttur. Sanat kavraminin ele aldig1 nihai nokta
insan ruhudur. Sanatin zekdda yansimasi beklenmesine ragmen, nihayetinde
ruh aracilifiyla deneyimlenebilir. izleyicide duygusal yansimalar olsa da,
ruh birincil unsur olarak kabul edilebilir. Sanat akil ve fikirlerle
yonlendiriliyor gibi goriinse de, sanatin gergek kahramani ruh olarak
gorilebilir. Bu ayn1 zamanda insanlarin sanat yaratmasinin temel nedenidir.
Sanat insanliga hitap eder ¢iinkii insanlarin ruhlar1 vardir. Sanatgi, ruhsal
yapisini sanat eserinde yansitir (Ayaydin, 2020: 10). Sanat, insan ruhunun
somutlagmis halidir; sadece goze, kulaga veya zihne hitap etmekle kalmaz,
ayni zamanda bizi insan yapan derin duygusal ve entelektiiel katmanlara da
dokunur.

Sanatin Onemi

Teorik olarak, sanatin toplumsal degisim iizerindeki etkisi,
Schiller'in estetik egitim kavramindan Ranciére'in duyusalin dagilimi
teorisine kadar uzanir. Sanat, geleneksel algilama bigimlerini bozarak
("uzlagmazlik"), siddeti gizleyen toplumsal perdeyi kaldinir. Tiyatro,
performans veya gorsel sanatlar, izleyicide yarattiklar1 duygusal yanki
yoluyla biligsel degisimin yolunu agar. Sanat bir yasa degildir; kesinlikle bir
mahkeme karart da degildir. Oyleyse bu miicadelede sanata neden
ihtiyacimiz var? Siddet genellikle istatistiklerle sinirli kalir. Milyonlarca
vaka, binlerce kurban... Bu biiyiik sayilar, bireysel aciy1 gormemizi engeller.
Oysa bir resim, bir oyun, bir sarki veya bir siir bizi dogrudan o aciy1 yasayan
kisinin yerine koyar. Sanat, zihinleri degil, kalpleri ikna eder. Siddet, "ben"
ve "Oteki" arasinda derin bir duvar 6rer. Sanat bu duvari yikar. Sanat, adalet
ve merhamet duygusunu harekete geciren en gii¢lii insan tepkisini, yani
empatiyi besler. Siddet kurbani susturur. Utang, korku ve yalmizlik bir
kadinin ¢i1glhigini bastirir. Ancak sanat, susturulmus bu sesi giiclendirir. Frida
Kahlo'nun resimlerindeki ac1 gibi, Yasar Kemal'in romanlarindaki caresizlik
gibi... Sanat, bir kadimin hikayesini onun adina degil, onunla birlikte anlatir.
Geleneksel catisma soOylemi genellikle suglama ve yildirma {izerine
kuruludur. Sanat ise bunun aksine, farkindalik, cesaret ve umut iizerine
kurulu olumlu bir dil sunar. Siddetin var olmadigi bir diinyay1 tasvir eder,
siddetin var oldugu bir diinyay1 degil.

Kadina Yonelik Siddet ve Onlenmesi

Kadina yonelik siddet, toplumsal cinsiyet esitsizliginden
kaynaklanan ve kadinlarin toplumdaki ikincil konumuna dayanan tiim siddet
eylemlerini veya tehditlerini kapsar. Bu siddet, kadinlarin insan haklarini ve
temel ozgiirliiklerini ciddi sekilde kisitlayan bir ayrimeilik bigimidir. Siddet,
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insanlik tarihi boyunca birgok sorunun nedeni veya sonucu olarak gelismis
olumsuz bir sosyal olgudur. Bireylere ve topluma fiziksel ve psikolojik act
ve 1stirap verme niyetiyle gergeklestirilen yikici, yok edici ve saldirgan
davranislar olarak tanimlanir. Siddet igeren davranislar, bireylere kontrolsiiz,
ani ve bazen amagsiz bir sekilde veya cesitli nedenlerle fiziksel, psikolojik,
duygusal ve cinsel zarar vermeyi icerir (Kose ve Beser, 2007: 115).

Kadinlara yonelik siddet, smif, kiiltiir ve gelir diizeyine gore farklilik
gosterse de, kadinlarin toplum icinde yasal, sosyal, siyasi ve ekonomik
esitlige ulasmasin1 engellemektedir. Bu durum, kadinlara ydnelik siddetin,
kadinlar1 erkeklere kiyasla ikinci plana iten dnemli bir toplumsal mekanizma
oldugunu gostermektedir (Kose ve Beser, 2007: 116). Siddetin 6nlenmesinde
sanatin 6nemi biiyiiktiir. Sanatin ¢ok yonlii ve giiclii bir etkisi vardir; bu etki
hem bireysel iyilesme ve ifade diizeyinde hem de toplumsal farkindalik ve
degisim diizeyinde ele alinabilir. Siddetin amaci susturmak, goriinmez
kilmak ve tecrit etmektir. Sanat ise bunun tam tersini yapar: konusur,
goriliniir kilar ve birlestirir. Sanat, goriiniir kilmanin bir aracidir: istatistikleri
somut aciya, soguk verileri sicak bir hikdyeye doniistiiriir.

Siddetin Onlenmesinde Sanati Giicii

Resim, miizik veya dans gibi sanatsal etkinlikler, bireylerin
(6zellikle ¢ocuklarin ve travma magdurlarinin) 6fke, korku veya aci gibi
kelimelerle ifade edemedikleri yogun duygular fiziksel bir eyleme (firga
darbesi, ritim, hareket) doniigtiirmelerine olanak tanir. Bu, duygusal bosalma
ve 0z diizenleme mekanizmasidir. Siddet magdurlar1 igin sanat terapisi,
travmatik anilar1 semboller ve imgeler araciligiyla dolayl olarak islemeye
yardimci olur. Bu, bireyin travmasiyla dogrudan yiizlesmek zorunda
kalmadan iyilesme siirecine baglamasina olanak tanir. Sanat eseri, duygusal
yogunlugu barindiran bir "kap" gdrevi goriir. Yaratici siireg, bireylerin kendi
i¢ diinyalarini, tetikleyicilerini ve tepkilerini anlamalarina olanak tanir.
Bagkalarinin ¢alismalarimi gérmek, farkli deneyimleri anlamay1 gelistirir ve
boylece empatiyi artiir. Bu 6z farkindalik, diirtiisel ve siddet igeren
davraniglar1 dnlemede kritik bir adimdir.
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Marina Abramovié Ornegi

)

— - \ A
Resim 1: Marina Abramovi¢

Kaynak: https://www.oggusto.com/sanat/sanatci/marina-abramovic-hayati-
eserleri-bilinmeyenleri

Marina Abramovié, 1946 yilinda II. Diinya Savast sonrasi
Yugoslavya'da dogdu ve 1960'larda ortaya ¢ikan beden sanati hareketinin
onde gelen isimlerinden biri oldu. Sonraki yillarda, sanatin1 ve hayatim
paylastigr "Ulay" ile birlikte performanslar yaratti ve ¢ok sayida eylemiyle
dikkat cekti (Kilig, 2023: 146). Abramovi¢ performanslariyla fiziksel ve
zihinsel potansiyelin sinirlarini zorlayan ve aragtiran bir sanatcidir.

Kendisini performans sanatinin "biiyiikannesi" olarak adlandiran
sanat¢l, c¢alismalarina 1960 yilinda basladi ve gilinimiizde de
performanslarina devam ediyor. Hem sosyal kimliginde hem de sanatsal
kisiliginde gecirdigi yenilikler ve degisimler, zaman iginde iirettigi eserlere
yansiyor. Sanatgi Abramovic'in performanslari, kadin bedenine ve onun
uyandirdig1 duygusal aciya yaptig1 vurgu nedeniyle genellikle politik olarak
degerlendirilebilirken, eylemlerine neredeyse her zaman goz ardi edilen
cesitli diger temalar1 dahil ederek yarattigi duygusal etki gézden kagmis
olabilir (Kilig, 2023: 147-148).
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Resim 2:Marina Abramovic, Rhythm 0

L’Internationale kapsaminda Museum of Parallel Narratives sergisinden
Museu d’Art Contemporani de Barcelona, 2011

Kaynak: https://saltonline.org/tr/738/rhythm-0-marina-abramovic

Sanatgt Abramovic'in 1974 tarihli "Ritim 0" sergisi, beyaz bir masa
ortiisiiyle kaph dikdortgen bir ylizey iizerinde sergilenen 72 nesne ve 9
slayttan olugsan bir eylemi tasvir ediyor. Slaytlar, masadaki herkesin
gorebilecegi  bir duvara yansitiiyordu. Bu  slaytlar, sanatginin
performanslarimi iletmek i¢in kullanildi. Bu performansta Abramovic, hem
zevk hem de ac1 uyandiran nesnelerle kendine dokunabilecegini belirtti. Bu,
bugiine kadarki en etkili ve smirlar1 zorlayan performanslarindan biridir
((Kalig, 2023: 150). Alt1 saat siiren performans sirasinda yasananlar
sanat¢inin tasarladiginin ve ongordiigiiniin Gtesine gecerek; eyleyen-izleyen
arasindaki rollerin degisimiyle bulaniklasan smirlarin ihlal edilmesiyle,
gerilim ve siddet dozu git gide artan psikolojik bir karsilasmaya doniisiir.
Abramovi¢, izleyici araciligiyla, insanlara istediklerini yapma Ozgiirligii
verildiginde ve eylemlerinin hi¢bir sonucu olmayacagi garanti edildiginde ne
kadar ileri gidebileceklerini test eder. Performans sirasinda ortaya ¢ikan
siddetin kurbani haline gelen Abramovi¢'in doniisiimii, insan dogasi ve
uygarlik arasindaki karmasik iligkiyi ortaya koymaktadir. Bu caligma,
Marina Abramovi¢'in Ritim O performans1 sirasinda yasanan olaylari,
Sigmund Freud'un *Uygarlik ve Hosnutsuzluklari* adli eserinden yola
cikarak analiz etmekte ve uygarlik siirecinde yasanan birey ve toplum
arasindaki ¢atisma, insan dogasi ve giic ve tahakkiim iliskileri gibi
faktorlerin ortaya ¢ikardigi ¢esitli kavramlar incelemektedir (Akkaya, 2025,
151-154).
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S _
Resim 3: Marina Abramovig, Rhythm 0, Studio Morra, Napoli, italya, 1975
Kaynak: Akkaya, 2025, 152.

Kadina Yénelik Siddetle Tliskisi;

Bu performans, dogrudan kadma yonelik siddeti konu almasa da,
kadmin toplumsal olarak nesnelestirilmesi ve bu nesnelestirmenin siddeti
nasil tetikledigini korkung bir netlikle ortaya koymustur. Gosterinin ilk
saatlerinde izleyiciler nispeten kibar davransa da (giil ve pasta ikram ederek),
Abramovic'in tepkisizligi arttikga, onu bir insan olarak degil, bir nesne
olarak gérmeye basladilar. Bu, kadin bedeninin pasif ve kullanilabilir bir
nesne olarak algilanmasinin siddeti mesrulastirmasina benzer bir
mekanizmadir. izleyiciler, iizerlerindeki otorite veya kisitlama ortadan
kalkar kalkmaz giiglerini hizla kotiiye kullandilar. Sanat¢inin kiyafetleri
kesildi, viicudu ¢izildi, taciz edildi ve hatta bogazina silah dayandi. Bu,
kontrolsiiz giiciin ve cezasizlik bilincinin pasif bir hedefe kars1 siddeti nasil
artirabilecegini gdsteriyor. Performansin temel kurallarindan biri olan
sanat¢inin tepkisizligi, bazen kurbanin korku veya soktan kaynaklanan
sessizligine benzer bir etki yaratarak saldirganin eylemlerine devam
etmesinin yolunu agar. Abramovi¢ bu c¢alismasiyla, topluluklarin i¢inde bile
gizli olan vahseti, sadizmi ve saldirganligi goriinlir kilmis; smrsiz giic
karsisinda insan dogasinin ne kadar kolay yoldan ¢ikabilecegine dair giiclii

bir elestiri sunmustur.
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Yeni Miicadele Dili Olarak Sanat

Sanat, kadinlar1 kurban olarak degil, hayatta kalmig ve doniistim
gecirmis bireyler olarak tasvir etmelidir. Ornekler: siddet sonrasi iyilesmeyi
konu alan bir dans gosterisi veya iyilesme siirecine odaklanan sergiler.
Sanat, siddetin kiiltiirel ve sosyal kokenlerine 151k tutmalidir. Erkeklik neden
siddetle iliskilendirilir? Cinsiyet rolleri bu dongiiyii nasil siirdiiriir? Sanat,
izleyicinin pasif kalmasma izin vermemeli. Izleyici, bir oyunun sonunda
sahneye katilip ¢éziimler sundugu gibi, sanat da bir eylem ¢agrisi olmalidir.
Duvara ¢izilen bir grafiti, direnisin sembolii haline gelmelidir. Sanat, 6fkeyi,
kederi ve dayamismay1 estetik bigimlere doniistlirerek pasif izleyiciyi aktif
bir katilimciya gevirir. Kadinlari nesnelestiren, siddeti mesrulagtiran veya
normallestiren kiiltiirel kaliplar vardir. Sanat, ironi, elestiri veya alternatif
temsillerle bu kaliplar1 alt iist eder. Bir film ataerkil bir miti yikabilir; bir
resim kadin giiciinii yeniden tanimlayabilir. Sanat sadece toplumsal bir
kalkan degil, ayn1 zamanda bireysel bir sigmnaktir. Sanat terapisi, siddete
maruz kalmis kisilerin, deneyimlerini kelimelere dokemeseler bile, renkler,
sesler ve bigimler araciligiyla kendilerini ifade etmelerini saglar.

SONUC

Bu arastirma, kadinlara yonelik siddetin kiiresel ve toplumsal bir
sorun oldugu 6nermesinden yola ¢ikarak, geleneksel hukuki ve egitimsel
yontemlere ek olarak, yeni bir miicadele dili olarak sanatin doniistiiriicii
giiciine odaklanmaktadir. Siddet sadece fiziksel bir eylem degil, aym
zamanda kurbani susturan, goriinmez kilan ve toplumu istatistiklerin
sogukluguna hapseden manevi bir yilkimdir. Sanat ise tam tersine,
susturulmus sesleri giliclendiren, bireysel aciyr goriiniir kilan bir aragtir.
Sanat, milyonlarca vakayi somut bir hikayeye doniistiirerek siddet iizerindeki
toplumsal perdeyi araliyor. Marina Abramovi¢'in  "Rhythm 0"
performansinda goriildiigii gibi, sanat¢i pasif ve nesnelestirilmis bir figiir
haline gelerek, kontrolsiiz giiciin ve cezasizlik duygusunun insan dogasinda
sadizme ne kadar kolay yol agabilecegini dehset verici bir agiklikla ortaya
koyuyor ve dolayli olarak kadinlara yonelik nesnelestirme ve siddet
mekanizmasini ifsa etmektedir. Sonug¢ olarak, kadinlara yonelik siddetle
miicadelede basar1 yalnizca yasal diizenlemelere degil, toplumsal zihniyetleri
degistirecek sanatsal bir devrime de baglidir. Sanat sadece toplumsal bir
kalkan degil, ayn1 zamanda aktif eyleme ¢agr1 niteliginde olmalidir.

Sanatsal projeler izleyicinin pasif kalmasina izin vermemeli; oyunlar,
performanslar veya sergiler aracilifiyla izleyiciyi ¢oziim odakli bir
katilimeciya dondstiirmelidir. Sanatsal ifadeyi ve elestirel diisiinmeyi tesvik
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eden yaratic1 drama, resim ve performans atolyeleri, okul miifredatlarina ve
toplumsal cinsiyet esitligi egitim programlarina eklenmelidir. Kadinlara
yonelik siddetle miicadele, yalnizca kadinlardan degil, tiim toplumdan tutarh
ve destekleyici bir durus gerektirir. Sanatin giicii, bu kolektif durusu
duygusal ve entelektiiel diizeyde miimkiin kilan en etkili ve evrensel dildir.
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