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OZET

Reklam, kitle iletisim araglarini kullanarak hedef kitleye mesaj ileten,
yaygin ve etkili bir iletisim bigimidir. Ancak yalnizca iiriin ve hizmet
tanitimiyla sinirlt olmayan bu alan, toplumsal normlarin, kiiltiirel degerlerin
ve ideolojik yapmin da yeniden iiretildigi bir mecraya doniismektedir. Bu
baglamda, reklamlarin igerdigi gorsel ve sozel gostergeler araciligryla zararh
stereotiplerin pekistirildigi, irksal Onyargilarin siirdiiriildiigii ve belirli
gruplarin  sistematik olarak otekilestirildigi goriilmektedir. Irkcilik ve
ayrimcilik gibi toplumsal agidan hassas temalarin medya temsilleri arasinda,
reklamlar ozellikle dikkat ¢ekici 6rnekler sunmaktadir.

Bu c¢alisma, reklam kampanyalarinda varligini siirdiiren irk¢ilik ve
oOtekilestirme temsillerinin nasil iretildigini gostergebilimsel ¢oziimleme
yontemiyle incelemeyi amacglamaktadir. Diiz anlam, yan anlam ve mit
kavramlar1 {izerinden yiiriitilen analizlerde, kullanilan figiirlerin
konumlandirilmasi, sdylemler, metaforlar ve gorsel yapilarin tasidigr kiiltiirel
kodlar agiga ¢ikarilmaktadir. Boylece, ayrimci yaklagimin toplumsal esitlik
ve  kapsayicilik  baglaminda  nasil  isledigi  elestirel  bigimde
degerlendirilmektedir.

Anahtar Kelimeler — Reklam, Medya Temsili, Irk Temelli Ayrimcilik, Gostergebilim,
Sistematik Ayrimcilik.

GIRIS

Reklam, belirli bir iiriin, hizmet, fikir veya marka lehine tutumlarini,
inanglarini, davraniglarini veya satin alma kararlarini etkilemek amaciyla
hedef kitlelere ikna edici mesajlar1 tanitmak ve yaymak igin
kullanilmaktadir. Reklamlarin  amaci, farkindalik yaratmak, istek
olusturmak, marka tanmirligi saglamak ve tiiketicilerin reklami yapilan
iirlinlerin tiiketimini tesvik etmektir. Firmalar reklamlar vasitasiyla kendileri
hakkinda c¢esitli bilgileri, sunduklari hizmetleri veya diriinleri hakkinda
olusturduklari mesajlar1 yaratict bir yontem ile izleyiciye aktarmaktadir
(Oztiirk, ve Dugan, 2019, s. 133-152). Bu sayede izleyicilerin ilgisi
cekilebilmekte ve marka farkindalig1 yaratilabilmektedir. Reklamlarda dogru
hedef kitlenin belirlenmesi ve bu hedef kitlenin ihtiyaglan ile isteklerinin
anlasilmasi da 6nem arz etmektedir.

Toplumsal sorunlardan biri kabul edilen irk¢ilik gegmisten bu yana
goriilmiis ve olgu olarak zaman i¢inde degismis olsa da glnliik yasantida
farkli sekillerde goriilebilmektedir. Irk¢ilik kavrami varolussal olarak
toplumlarin igerisinde bulunmamaktadir. Toplumun icinde yer alan
bireylerin tutum ve yaklagimlar1 nedeniyle sonradan ortaya ¢ikmakta veya
ogrenilmektedir. Irk¢ilik ya da otekilestirme ile ilgili politik yaklagimlarin
aktif kalmasindaki en onemli araglardan biri giinliik yasamda bireylerin



bircok ortamda maruz kaldiklar1 reklamlardir (Kirik, Oztiirk, Saltik, ve
Orujova, 2018, s. 15-22). Bu tiir reklamlarda kullanilan gdstergeler, bazi
bireylerde dnyargilarin yeniden iiretimini kolaylastirabilir. Hedef pazarlama,
tilketicilerin kendilerini tanimlayabilecekleri ipuglari saglayan reklamlar
olusturmay1 icermektedir (Merdin, 2024, s.200). Reklamlarda kullanilan
imge ve gostergeler bireylerin biling altinda ©6n yargr algist
olusturabilmektedir. Bu ¢alismada, irk¢1 ve otekilestirme mesajlart igeren
reklamlarin gostergebilimsel yontem ile ¢éziimlenmistir.

1. iletisim Aract Olarak Reklam

Reklam, en temel tanima gore, iiriin ya da hizmetin zaman ve yer
belirlenerek iicret karsilig: tiiketicilere kitle iletisim araclari ile tanitilma
ugraslarmin tiimiinii icermektedir. Reklamin ana islevi tiiketiciye bilgi
aktarim1 saglamak, marka, Uriin veya hizmet Ozelliklerini tiiketicilere
iletmektir. Reklami yapilan iiriin ve hizmet hakkinda bilgi ne kadar ¢ok
izleyiciye ulastirilir ise o kadar fazla tiiketicisi olusabilmektedir. Bu nedenle
triin reklaminin ¢ok fazla tekrar edilerek potansiyel tiiketicinin reklama
maruz birakilmasi, tiiketici zihninde yer etmesini ve etkisinin uzun yillar
siirmesini saglayabilmektedir (Taskiran, ve Bolat, 2013, s. 49-69).

Kitle iletisim araglarini kullanarak tiiketiciye ulagsmaya c¢alisan reklam,
tiriin hakkinda bilgilendirme yaparken, tiiketiciyi zorlamaksizin {iriin veya
hizmeti satin alma diisiincesinin olusmasini amaglamaktadir. Reklam, hizmet
ya da iriin tamitim1 gergeklestirerek talep artisini saglamay1 hedeflerken,
reklamin belli bagh etik kurallar1 ¢ergevesinde kalmasi gerekmektedir (Polat,
2015, s. 105-124). Bu durumda reklamlarin tiiketicileri dogru ya da yanlig
yonlendirme durumlari etik degerlere uyulup uyulmadigina gore degiskenlik
gosterilebilmektedir. Cilinkii reklamlarin tiiketici karar alma siirecleri
tizerindeki etkisi goz ardi edilemez bir durumdur (Ceken ve Terzi, 2024, s.
346-366).

Reklamlar, {iriin ya da hizmetin olumlu yanlar iizerinde durarak
tiketiciyi etkilemeye calismaktadir. Firmalar hedef kitlenin pazarinda yer
alan rakipleri analiz ederek tiiketicinin yarari bakimindan kendisi i¢in makul
olan1 se¢meye yonelik etki saglamayi amacglamaktadir. Reklamlarin hedefi
sadece iriinleri sattirmak degil aym1 zamanda markalarin marka imajini
olusturmasi  noktasinda  desteklemesini ve  giiclendirilmesini  de
amaglamaktadir (Karabulut, 2018, s. 119).

Reklamin iletisim diinyasinda yadsinamayacak bir yeri bulunmaktadir.
Bu nedenden dolay1 markalar oldukca biiyiik miktarda maddi kaynaklarini
reklam olusturabilmek i¢in ayirmaktadir. Rekabetin yogun oldugu pazarlarda
reklamlar araciligi ile tiiketicilerin ikna edilmesi oldukg¢a zor ve karmasik bir
durum olabilmektedir. Tiiketicinin ikna edilebilmesi i¢in iiriin ya da hizmet
hakkinda dogru bilgi sunulmasi 6nem tasimaktadir (Cetin, 2019, s. 156-180).
Teknoloji caginda reklamlarda sadece bilgi aktarimi yapilmasi tek basina
yeterli degilken markalar artik reklamlarda iirlinlere duygusal kazanimlar



yikleyerek tliketicinin satin alacagi iriin ile ilgili somut bir nesne
diisiincesini yaratmay1 hedeflemektedir.

2. Reklamlarda Ayrimciligin Bir Tiirii Olarak Irk¢ilik

Ayrimcilik, 1k, cinsiyet, yas, din, cinsel yonelim veya engellilik gibi
belirli ozelliklere dayali olarak bireylere ve gruplara yonelik haksiz veya
onyargili davramis1 ifade etmektedir. Ayrimcilik yapilan bireylere veya
gruplara uygulanan haksiz ayrim, dislama, kisitlama veya dezavantajlari
icermekte ve onlar1 digerlerinin yararlandig esit firsatlardan, haklardan veya
ayricaliklardan mahrum birakmaktadir (Celenk, 2010, s. 228). Ayrimcilik,
bunlarla smirli olmamakla birlikte ¢esitli sekillerde ortaya ¢ikabilmektedir.
Bunlar kisaca irk ayrimciligi, cinsiyet ayrimciligi, yas ayrimciligi, dini
ayrimcilik  ve engellilik ayrimeiligidir (Moreau, 2010, s. 143-179).
Aragtirmada reklamlarda irk¢iliga dayali ayrimcilik unsurlarn incelenmistir.
Kavram olarak 1k ayrimcilifi, bireylere irklart veya etnik kokenleri
temelinde farkli tutum gosterilmesi seklinde ifade edilebilmektedir.

Reklamlarda ayrimcilik, tirtinlerin, hizmetlerin veya markalarin, belirli
bireylere ve gruplara yonelik haksiz kliseleri, nyargilari devam ettirecek ya
da pekistirecek sekilde yapilmaktadir. Reklamlarda, insanlarin 6zellikleri
veya kimlikleri temelinde dislayan, kii¢iik diisliren, Otekilestiren mesajlar,
goriintiiler ve tasvirler icerdiginde ayrimcilik ortaya ¢ikmaktadir. Ayrimei
reklamlar, toplumsal onyargilar giiclendirir, dislama ve esitsizligi tesvik
eder ve belirli gruplarin aykirilagsmasina katkida bulunarak 6énemli olumsuz
etkilere sahip olabilmektedir.

Irk kavrami, ayni soydan gelen, ayni dile ve dini inanglara sahip
bireyleri tanimlamak icin kullanilmaktadir. Baska bir deyisle benzer
fizyolojik Ozellikleri bulunan gruplart ve soyu anlaminda bireyleri
tanimlamaktadir. Genel olarak ele alindiginda irk, tiir ve soy anlami
tasimaktadir (Kirik vd., 2018, s. 15-22). Irk kavram, dilleri, adetleri ve
milletleri fark etmeksizin, kalitimsal olarak belirli fiziki karakterlerin
birlesimini aktaran insan topluluklari seklinde tanimlanabilmektedir. Fiziki
karakter, kaliimsal olarak anatomik yapmin yaninda ayni zamanda
fizyolojik ve psikolojik &zellikleri de icermektedir. Irk kavrami, biyolojik
temelli insan Ozelliklerini aktarsa da, bu Ozelliklerin 1rksal olarak
anlamlandirilmas1 sosyal ve tarihsel siirecler sonucunda  meydana
gelmektedir (Kaya, ve Durgun, 2020, s. 79-102).

Bireylerin biyolojik &zellikleri dikkate alinmadan sosyal, ekonomik
veya ideolojik tutumlar1 kapsaminda 1k kategorilerine ayrilmasi 1rk
kavraminin kapsamindan ayrilarak irk¢i bir yaklagiminin ortaya c¢ikmasina
neden olmaktadir. Irk¢iligi meydana getiren ana siireg, oteki yaklagiminin
yaratilmasidir. Bir topluluk o&tekilestirildiginde, sahip olduklar1 olumlu
Ozelliklerin disginda kalarak daima olumsuz Ozelliklere sahipmis gibi
goriilmektedir. Bu topluluklara karsi olusturulan oOnyargilar 1rk¢ilik
diisiincesini beslemekte ve biyiitmektedir. Irkgilik ideolojisi, kendinden



farkli olan gii¢siiz gruplar iizerinde hakimiyet kurularak ilerlemektedir.
Irkeilik kavraminin, gegmisten bugiine varligini siirdiirebiliyor olmasinin ana
nedeni; kavram olarak iiretilip yayginlastirilmasi, itk hakkinda bilimsel ve
sosyal caligmalarin yapilmasi ve irk bakimindan zayif olarak kabul edilen
toplumlarin birer tehdit olarak goriilmesi sekilde ifade edilebilmektedir. Bu
durumun gelismesinde 6zellikle medyanin etkisi olduk¢a fazladir (Kirik vd.,
2018, s. 15-22).

Reklamin, tiiketicilerin bir {irin ya da hizmeti satin almasini
saglamasinin yaninda ayni zamanda reklamlar, sadece iiriinleri tanitmakla
kalmaz, aym1 zamanda belirli ideolojik mesajlar ve kiiltiirel degerler iletir.
Gostergebilim, reklamlardaki bu ideolojik mesajlar ve kiiltiirel degerleri
anlamak icin kullanilir. Reklamlarin hangi degerleri yiicelttigini, hangi
normlar tesvik ettigini ve toplumsal cinsiyet rolleri, giizellik idealleri gibi
konularda hangi mesajlart ilettigini anlamak ©nemlidir. Bazi reklam
caligmalarinin i¢inde yer alan negatif yaklagim baglaminda irk¢ilik gibi pek
cok konuda olumsuz ornek teskil edebilecek kampanyalar iiretebildigi
goriilmektedir (Demir, 2022, s.). Bu reklam kampanyalarinin, dnyargih
anlatilart yeniden {iretme ve ayrimciligi besleme potansiyeline sahip oldugu
gozlemlenebilir. Reklamin giicii sadece tiiketici davranislarini sekillendirme
kabiliyetinden degil, aym zamanda toplumsal degerleri sekillendirme
potansiyeli de yaratabilmesinden kaynaklanmaktadir.

3. Reklamlarda Gaostergebilim

Gostergebilim (Semiyoloji) kavrami, anlam bakimindan en yalin
sekilde aciklandiginda gostergelerin bilimi seklinde ifade edilebilmektedir.
Gosterge, farkli anlamlar icerebilme Ozelligi tasimasindan dolayi, sahip
oldugu anlami disinda varlik, olgu veya nesne belirtebilen bir 6ge seklinde
de tamimlanabilmektedir. iletisim amac1 ile kullamlan jest, goriintii ve ses,
bilimsel diller, miizik, film, afigler vb. unsurlarin tamami birer gosterge
olarak kabul edilmektedir. Iletisim siirecleri i¢inde kullanilan gostergeler,
zihinde ikinci bir imgeyi canlandirmakta ve bu amag¢ dogrultusunda
kullanilan her sey gostergebilimin ¢aligsma alanina girmektedir (Holat, 2021,
s. 291-311). Gostergebilim, dil, kiiltlir, toplumsal yap1 ve iletisim gibi
alanlarla yakindan iliskili olup gostergelerin anlaminin nasil olustugunu ve
degistigini incelemektedir. Gostergebilim, iletisimdeki anlam karmasalarini
cozmek ve dogru bir sekilde anlamlandirmak i¢in kullanilan 6nemli
araclardandir.

Reklamlar gorsel ve gostergelerden meydana gelmektedir.
Gostergebilimi, reklam iiretimini mimkiin kilabilmek ve dogru iletigim
kurulabilmesi admna tiim kiiltiirel olgu ve Ogeleri bir gosterge olarak ele
almaktadir. Bu yaklagim ile ayni veya farkli yapi icindeki gostergelerin
birbiri arasindaki iliskisini inceleyip, tiirlerini saptayarak
smiflandirabilmektedir. Bunun yam sira gosterge bilim insanlar arasi ya da
insan ve ¢evre arasindaki iliskilerin anlamlandirilmasini, olay ve olgularin



tanimlanmasini saglamaktadir. Gostergebilim, 6zellikle dar anlaml iletilerin
analizinde reklam metinlerinde kullanilmaktadir. (Tuncer, 2020, s. 474-498).
Gostergebilimi ile reklam iiretiminde yer alan kiiltiirel unsurlarin gostergeler
olarak ele alinmasimi ve gostergeler arasindaki iliskilerin incelenmesini
saglamaktadir.

Dilbilimci Ferdinand de Saussure, Avrupa'da 6nemli bir figiir olarak
kabul edilir. Ogrencilerinin notlarindan derlenerek yayimlanan “Genel
Dilbilim Dersleri” adli eserinde, Saussure, dogal dillerin dilbilimin konusu
oldugunu belirtirken, dil disindaki gosterge dizgeleri iizerine ¢alisacak baska
bir bilim dalmin varliginin gerekliligini 6ngérmekte ve bu bilim dalina
“gOstergebilim” (semiologie) admi vermektedir. Eser, Saussure'un
vefatindan sonra yayimlanmstir (Ozgiir, 2006, s. 2017). Saussure dil
(langage) alanmini dilin kendisi (langue) ve konusma (parole) olarak ikiye
ayirir. Bu ayrimda iki durum ¢ok 6nemli goriinmektedir. Birincisi, dil soyut
bir sistemdir ve konusma acgisindan birincildir. Dil konusmada temsil edilir,
bu nedenle konugmada dilbilimsel olarak énemli olan yalnizca dilin yapisini
nasil ve ne Slciide gerceklestirdigidir. ikincisi, yalmzca dil bir isaret sistemi
olusturur. Ozellikle aykir1 diisiince olarak goriinmektedir. Sdylenen ve
algilanan konusma isaretleri (sadece tek sesler degil, ayn1 zamanda tam
climleler) kendi baslarina isaret degildir, sadece dilin isaretlerini temsil
ederler. Saussure'e gore kavramsal alan ile sesli konusma arasinda, diisiince
ile akustik madde arasinda dogrudan bir baglant1 yoktur, her ikisi de dilin
gostergelerini  gergeklestirdikleri i¢in birbirleriyle yalnizca dolayli olarak
iligkilidirler. Saussure iki seyi vurgular: birincisi, gosteren ve gosterilenin
simetrisi ve birinin digeri olmadan var olamayacagi, ikincisi ise aralarindaki
iliskinin keyfiligidir. Bu ikilemi ¢dzmek igin Saussure anlam ve degeri
birbirinden ayirmaktadir. Keyfilik gostergenin anlamini, mutlak belirlenim
ise degerini karakterize etmektedir. (Lotman, 2003, s. 77-78).

Saussure, gostergenin nedensizligi ilkesini dil gostergesinin ana
Ozelliklerinden biri olarak ele almaktadir. Dilsel gostergenin ortaya koydugu
nedensizligi, gosterenin gosterene uzlagmali bir bigimde baglanmasindan
kaynaklanmakta ve bu durum dogal olmayip toplumsal olarak goriilmekte
seklinde ifade edilmektedir (Holat, 2021, s. 291-311). Gosteren ile gosterge
arasindaki iligkinin birbirine bagli olmamasi, dilsel bakimdan gdstergelerin
nedensizligine sebep olmaktadir. Saussure’un gostergenin nedensizligi ilkesi
gosterge bilimine yapmis oldugu en onemli katki olarak kabul edilmektedir.
Yapisalci bir tavir igerisinde olan Saussure, dili anlamli bir hale getiren
yapmin karsitliklardan meydana geldigini ve dilde yer alan gostergeyi
olusturan kisimin aslinda onun bir digerinden ayirt edebilmesini miimkiin
kilan seyin degiskenler oldugunu savunmugtur. Dili bir bigim olarak ele
almaktadir (Ozkirisci, 2021, s. 846-868). Bunlarm yanisira Saussure, dil ve
s0zii birbirinden aywrarak dili, insanlardan bagimsiz bir bigimde kendine
0zgli ve kurallar1 bulunun bir sistem olarak ele almistir. S6zii ise bireylerin
kelimeleri meydana getirebilmek igin farkli kombinasyonlarda kullanildig:
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sesler olarak tanimlamaktadir. Bireyler bir diislinceyi aktarmaya
basladiklarinda sesler bir dil olarak incelenebilmektedir. Seslerin bu durumu
gergeklestirebilmesi  igin  isaret ve dil sistemi ic¢inde yer almasi
gerekmektedir. Meydana gelen uyum sozlerin soyut ve toplumsal bir dil
sistemini sembolize etmektedir (Yasa, 2012, s. 270). Saussure dil
gostergesinin  toplumsal roliinii de ele almis, gdsteren ve gosterilen
arasindaki iliskiyi, toplumsal olarak uzlasilara dayanan bir yap1 olarak
tanimlamustir.

Charles Sanders Peirce, gostergebilimi felsefe icinde sistemli bir
sekilde ele alan Oncii disilinlirlerdendir. Pragmatizmin ve mantikel
yaklagimin Onciisii Peirce “semeiotic” terimini kullanarak genel gostergeler
kurami tasarimini meydana getirmistir. Peirce mantigi, semiyotige esit
gormekte ve semiyotigi {i¢ ana boliimde ele almistir. Bu boliimler; elestirel
mantik, kurumsal gramer ve kurumsal retoriktir (Karaman, 2017, s. 25-36).
Peirce, gostergebilim yaklasimini mantik ¢ergevesinde ele almis ve meydana
getirdigi liclii gosterge sistemi ile dil felsefesine dnemli katkilar saglamistir.
Gostergebilimi iizerine 6nemli ¢aligmalar yapan bir diger bilim insani
Ferdinand de Saussure Avrupa’da Peirce Amerika’da caligmalar ortaya
koymustur. Bu iki bilim insaninin ¢aligmalar1 arasinda sadece cografi ve
mekansal farkliliklar degil aym1 zamanda gosterge sistemleri agisindan da
farklar bulunmaktadir. Saussure gostergeyi sadece dil c¢ercevesinde ele
alirken, Peirce faydacilik ve bilim cercevesinde ele almistir. Faydacilik
yaklasimi ile bir mantik kurami olusturmaya calisan Peirce, bu egilim
sayesinde bir gdsterge kurami gelistirebilmistir (Ozmakas, 2009, s. 32-45).
Peirce’in gostergeler sistemi, mantiksal islev ve gosterge bilimsel olgular
siniflandirmak amaciyla altmig alti simifli bir yapt meydana getirmistir.
Gosterge smiflandirilmasinda en yaygin olarak kullanmilan gostergeler,
nesnelerin varliksal baginti, benzerlik veya saymacilik icermelerine gore
belirti, goriintiisel gosterge ve simge olarak ayrilmistir (Giines, 2013, s. 332-
348). Peirce’in yaptigi ayrimlar kapsamli bir sekilde incelendiginde bu tiglii
ayrimlarin temele alindigi goriilmektedir.

Postmodern diisiincenin oncii isimlerinden Fransiz Roland Barthes’in,
gostergebilimin  gelisiminde biiylik katkilar1 bulunmaktadir. Barthes,
gostergebilim {izerine diizenledigi seminerler ve yayimladig kitaplar ile bu
alanin yalin ve sade bir bicimde yorumlanabilmesini saglamis, ayn1 zamanda
aragtirma alanlarina, Ozellikle sosyal bilimlerde, bir arastirma ydntemi
kazandirmistir. Barthes’in kuraminin anlasilabilmesi ig¢in mit, kod, metafor
ve metonimi kavramlarinin dogru bir bigimde kavranmasi gerekmektedir.
Mit kavrami, kiiltiiriin i¢inde yer alan gergekligin ya da doganin bazi
goriiniimlerini anlamlandirilmasini saglayan oOykiiler olarak
tanimlanabilmektedir. Kod kavrami, i¢inde yer alan gdstergelerin
diizenlendigi sistem olarak agiklanabilmektedir. Metafor kavrami, bir
kavram1 veya olguyu anlatabilmek icin ona benzetilen bagka kavramin
adinin egretilemesi olarak ifade edilmektedir. Metonimi kavrami ise bir
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seyin anlamimi ifade etmek amaci ile ona ait olan bagka bir seyin
vurgulanmasi seklinde tanimlanmaktadir (Caki, 2018, s. 66-91).

Sekil 1. Barthes’in Gdsterge Semast
Kaynak: (Bircan, 2015, s. 17-41).

Barthes Saussure’un aksine, gostergebilimin dilbilim ic¢inde yer
aldigim sdylemektedir. Barthes’in kuramina gore bireylerin yararlandigi her
gosterge dizgisi sadece dil araciligi ve destegi ile gerceklik kazanmaktadir.
Bilimsel bir tstdil kullanilmasini vurgulayarak, gosterge dizgilerinin salt
dizgilerin degil, dizgilerden s6z eden soOylemlerin incelenmesiyle
degerlendirilmesi gerektigini ortaya koymustur (Yaylagiil, 2015, s. 320).
Barthes’in kuraminin temelinde kavramlari anlamlandirmanin iki diizeyi
bulunmaktadir. Bu diizeyler yan anlam ve diiz anlam olarak ifade
edilmektedir. Kavram olarak diiz anlam gostergenin neyi temsil edecegini,
yan anlam ise goOstergenin nasil temsil edilecegini agiklamaktadir. Diiz
anlam genellikle evrensel yapidadir ve insanlarin zihninde benzer sekilde
cozlimlenir. Yan anlamda ise kiiltiirlere ve topluma bagl olarak her bireyin
zihninde farkliliklar meydana getirerek ¢oziimlenebilmektedir. Barthes’in
kuraminda gorsel ogelerin iligkilendirilmesi ile diiz ve yan anlam meydana
gelmektedir. Barthes’in kuraminda bu analiz siireci iki diizlemde
yapilandirilir. Birincil diizlem nesnelerin segildigi diiz anlam boyutunu
temsil eden dizisel yapidir. Diger diizlem ise dizimsel olarak adlandirilir ve
secilen Ogelerin anlamlandirilarak  bir  biitiin  olusturulmast  igin
kullanilmaktadir (Karaman, 2017, s. 25-36).

Birincil Dizlem ikincil Dazlem

Sekil 2. Barthes’in Anlamlandirma Semast
Kaynak: (Bircan, 2015, s. 17-41).
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Gostergenin en 6nemli amaci, bireylere bir olgu veya durumu dolayli
bir bicimde aktarmaktir. Reklamlar, bu iletilerin aktarilmasi konusunda en
onemli ve etkili araglardan biridir. Reklam tasarimlari i¢inde yer alan
gostergeler izleyiciye bir iletisim araci olarak sunulmaktadir. Reklamlardaki
bu gostergeler sayesinde hedef kitlenin {irtin ya da hizmet ile bag kurarak
anlamlandirma yapmas1 amaglanmaktadir. Gostergebilim, tiim kiiltiirel
olgular1 bir iletisim araci olarak gdérmekte ve incelemektedir (Yasemin,
2021, s. 24-30).

4. Irk Temelli Ayrimcihigin Reklamlarda Gostergeler Uzerinden
Analizi
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Sekil 3. Intel Core 2 Duo Reklam Tasarimi
Kaynak: https://guardian.ng

Sekil 3’de Reklam gorseli, teknoloji devi bir markanin islemci
performansint tanitmak amaciyla hazirlanmis bir kampanya O6rnegidir.
Gorselin diiz anlam diizleminde incelenmesi, sayfanin ortasinda yer alan
beyaz tenli bir erkek figiiriinii 6ne ¢ikarir. Bu figiir, siradan ofis kiyafetleri
icinde, ofis bolmeleri arasinda konumlanmis sekilde ayakta durmaktadir.
Kollarin1 gogsiinde birlestirmis, kendinden emin bir durusla dogrudan
izleyiciye bakmakta ve hafifce giilimsemektedir. Figiiriin her iki yaninda,
spor kiyafetleri giymis, siyahi alt1 erkek figiirii, yaris baslangicindaki atletler
gibi ¢omelmis sekilde yer almaktadir. Arka plandan iceri yansiyan giin 15181
ise, sahnenin mesai saatleri i¢inde bir ofis ortaminda gegtigi izlenimini
vermektedir. Gorselin iist kisminda yer alan “bilgi islem performansini
artirin ve ¢aliganlarinizin giiclinii en iist diizeye ¢ikarin” ifadesi, teknoloji ve
verimlilik odakli bir mesaj icermektedir.
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Ancak reklam gorseli, yilizeyde tarafsiz ve islevsel bir teknoloji
anlatis1 sunuyor gibi goriinse de, derin yapida ¢ok katmanli ve sorunlu anlam
dizgeleri tasimaktadir. Roland Barthes’in gostergebilimsel modeli
cergevesinde degerlendirildiginde, gorseldeki ogelerin diiz anlamlarinin
Otesinde tasidigl yan anlamlar, irk temelli ayrimciliga ve giic iligkilerine dair
cesitli ideolojik kodlar1 goriiniir kilmaktadir.

Gorselin merkezinde yer alan beyaz figiir, yalnizca bir ofis ¢alisan1 ya
da yonetici olarak degil, aym1 zamanda beyaz {istiinliigiinii, entelektiiel
otoriteyi ve yoOnetsel giicii temsil eden bir gosterene doniismektedir. Bu
figlirtin dik durusu, rahatlig1 ve merkezi konumu, hiyerarsik bir diizenin iist
basamagimi isaret etmektedir. Buna karsin, her iki yaninda dizilmis olan
siyahi erkek figiirleri, sporcu kiyafetleri i¢inde ve yarisa baglamak iizere
¢omelmis pozisyondadir. Bu figiirler, diiz anlamda atletik bireyler olarak
goriinse de, yan anlam diizleminde yalnizca fiziksel gli¢ ve hizla
iligkilendirilmistir. Bu temsiller, tarihsel olarak siyah bedenin fiziksel emek
ya da spor alanlartyla 6zdeslestirilmesini yeniden iiretmekte ve bireyleri
aragsallastirilmig ig giliciine indirgemektedir.

Ayrica, siyahi figiirlerin ¢omelmis pozisyonu yalnizca atletik
performansa degil, ayni zamanda itaatkar ve emir bekleyen bir konuma isaret
etmektedir. Bu durum, beyaz figiirin dik durusu ve istiin konumuyla
karsitlik olusturarak, gorseldeki gii¢ iliskisini daha da belirgin hale
getirmektedir. Ofis ortamina yayilan giin 1518min yalnizca beyaz figir
tizerinde yogunlagmasi, aydinlanma, bilgi ve modernlik gibi kavramlarin
yalnizca beyaz bireylerle iliskilendirildigini ima ederken; siyahi figiirlerin
bulundugu bolgenin gorece karanlikta birakilmasi, bu bireylerin sembolik
olarak “aydinlanmadan” ve karar verici konumlardan dislandigr anlamini
tiretmektedir.

Reklamda yer alan “calisanlarimzin giiclinii en fist diizeye ¢ikarin”
ifadesiyle birlikte diisiiniildiigiinde, siyahi bedenler birer insan olmaktan ¢ok,
sistemin iglevini artiran biyomekanik pargalar gibi sunulmaktadir. Bu durum,
insan emegi ile teknolojik verimlilik arasinda kurulan metaforik iligkinin,
irksal kodlar iizerinden kurgulandigimi gostermektedir. Siyahi figiirler birer
“islemci” gibi gosterilmis; dolayisiyla onlarin katkis1 yalnizca fiziksel
performansla sinirlandirilmustir.

Intel reklaminda, teknolojik ilerleme ve performans artis1 gibi temalar
on planda sunulsa da, gorsel kompozisyonda yer alan figiirlerin
konumlandirilmasi, tarihsel ve kiiltiirel baglamda belirli anlam ¢agrisimlari
olusturabilecek bir yapiy1 barindirmaktadir. Gorselde beyaz tenli bir figiir,
takim elbise giymis ve dik bir durus sergileyen yonetici konumunda yer
almakta; ¢cevresinde ise ayn1 hizaya dizilmis, egilmis pozisyonda bulunan alt1
siyahi erkek figiiri bulunmaktadir. Bu diizenleme, spor performansi
metaforu ile iligkilendirilebilecek olsa da, aymi zamanda tarihsel olarak
beyazlikla 06zdeslestirilen zihinsel otorite ile siyahlikla iliskilendirilen
bedensel gii¢ arasinda sembolik bir karsithk kurdugu yoniinde de
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degerlendirilebilir. Reklamin gorsel dili, izleyiciye bu karsitlik {izerinden
belli toplumsal rolleri yeniden iiretme potansiyeli tasiyan bir temsil
sunmaktadir. Bu yapi, hem tarihsel oOnyargilarm hem de kiiltiirel
stereotiplerin reklam dili aracilifiyla yeniden firetildigini gostermekte;
bireylerin 1k temelli kategorilere ayrilarak temsil edilmesi iizerinden
otekilestirici bir ideolojinin insasina katkida bulunmaktadir.

Tablo 1: Intel Core 2 Duo Reklam Tasarimi Analizi
Gosteren Diiz Anlam Yan Anlam

Bilgisayar islemcisini

Beyaz figiir Ten rengi acik olan birey ofis ortaminda kullanin
kisi
Siyahi bireyler ofis
Ofis ortam: Calisan ve ofis malzemelerinin o'rtammdaki .
bulundugu alan bilgisayarlar1 temsil
etmekte

Giindiiz vakti olmasina
Gilin 1518110 iceri yansimastyla ~ ragmen siyahi
ortamin aydinlanmasi figiirlerin bulundugu
alan karartilmakta
Siyahi bireylerin atletik
yapida, hizli ¢cevik
Siyahi figiir Ten rengi koyu olan birey olmasina atif yapilarak
islemcinin hizli
calistig1 vurgulanmasi
Insan giicii yerine
teknoloji vurgusu;
siyah bedenler makine
isleviyle
esdegerlestirilmis

Giindiiz vakti

“Multiply computer

Reklam Metni »
performance...
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Sekil 4. Dove Visiblecare Dus Jeli Reklam Tasarimi
Kaynak: https://www.businessinsider.in

Sekil 4°te yer alan gorsel, taninmis bir kisisel bakim markasina ait dus
jeli reklam kampanyasindan bir kareyi gostermektedir. Gorselin diiz anlam
diizeyinde, beyaz havlulara sarilmis ii¢ kadin figlirii (soldan saga siyahi,
esmer ve beyaz tenli) kompozisyonun merkezinde ayakta durmaktadir. Arka
planda ise, figiirlerin arkasinda yer alan iki pano izerinde “Before” (6nce) ve
“After” (sonra) ifadeleri dikkat ¢ekmektedir. Soldaki panoda, kuru ve
catlamis, koyu renkli bir cilt temsili yer alirken; sagdaki panoda piiriizsiiz ve
acik renkli bir cilt imaji sunulmaktadir. Reklamin slogami ise “En
beklenmedik yerden, dusunuzdan, gézle goriiliir sekilde daha giizel bir cilt”
seklindedir.

Gorselde yer alan kadin figiirlerinin konumlandirilmasi ve ten renkleri
arasindaki kontrast, diiz anlam diizeyinde siradan bir {irlin tanitimi gibi
sunulsa da, konotatif diizeyde ¢esitli sembolik anlam katmanlarini
cagristirmaktadir. Siyahi figiiriin sol tarafta, ‘Before’ yazisinin oniinde yer
almasi, tarihsel ve kiiltiirel baglamda olumsuzlukla iligkilendirilen
temsillerle drtiisebilecek bir imgelem iiretmektedir. Ote yandan, beyaz tenli
figliriin ‘After’ yazisinin 6niinde ve sagda konumlandirilmasi, temizlik ve
ideal goriinimle Ozdeslestirilen bir bitis noktasim1 cagristirmaktadir. Bu
temsil bicimi, Bati merkezli giizellik ve temizlik normlarinin gorsel
diizlemde yeniden iiretildigi yoniinde yorumlanabilir. Reklamin genel
kurgusu, siyahi bedenin doniismesi gereken bir baslangi¢c noktasi olarak
sunulmas1 iizerinden, ten rengine iligkin sembolik anlamlarin nasil
yapilandirildigina dair tartismali bir 6rnek teskil etmektedir.

Kadin figiirlerinin jest ve mimikleri de bu gostergebilimsel okumay1
destekleyecek bicimde kurgulanmistir. Siyahi kadimin dogrudan kameraya
bakan nétr durusu, onun pasif ve gegici bir “Once” figiirii olarak temsil
edildigini ima ederken; beyaz kadinin durusu daha o&zgiivenli ve
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tamamlanmig bir formu isaret etmektedir. Bu durum, yalnizca ten rengine
degil, ayn1 zamanda beden diline yiiklenen anlamlar yoluyla da irksal ve
cinsiyet temelli kalip yargilarin siirdiiriilmesine hizmet etmektedir.

Dus jeli gibi “temizlik” amaci giiden bir {iriinlin tanitiminda siyah
bedenin baglangi¢ ve déniisiim nesnesi olarak konumlandirilmasi, temizlik
ile beyazlik arasindaki tarihsel bagi hatirlatmaktadir. Bu baglamda, reklamda
kullanilan gorsel dil; siyah teni “kirli”, “ham” ya da “geri” gibi anlamlara
sabitleyen sembolik bir anlati {iretmektedir. Yiizeyde iirin kullanimina dair
siradan bir betimleme gibi goriinen bu reklam karesi, derin anlam diizeyinde
irk¢1 kodlart yeniden iireten bir temsiliyet sorununa isaret etmektedir.

Tablo 2: Dove Visiblecare Dus Jeli Reklam Tasarimi Analizi

Gosteren Diiz Anlam Yan Anlam

Sagdaki “after” yazili panonun
oniinde duran dus jeli iiriiniiniin
kullanim1 sonrasi viicudun agik
ten renge donmesine vurgu

Her iki panonun ortasinda durarak

Ten rengi kumral olan iriin kullanimi arttik¢a ten rengin

Beyaz figiir Ten rengi acik olan birey

Kumral figiir

birey tamamen ag¢ilmadan Onceki son
hali
Soldaki ~ “before”  panosunun

Siyahi figiir =~ Ten rengi koyu olan birey ~ niinde duran ve dus jeli liriiniinii
kullanmayanlarin ilk haline vurgu
Koyu tenli  olmanin tercih

“Before” yazili dokusu

Soldaki pano o edilmedigi  sanki ciltlerinin
plirtizlii pano e 1
pliriizlii ve istenmeyen vurgusu
« ,, Beyaz tenli insanlarin piiriizsiiz ve
Sagdaki pano B.f':f(.?re . yazili - dokusu daha giizel bir cilde sahip oldugu
pliriizsiiz pano
algis1 yaratilmakta
Fiiirlerin izerinde Giderek agilan renk tonu ile {iriin
Zemin g kullamimiyla  rengin  acildig:

durdugu alan
algisini yaratma
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5. Sony PlayStation Protable Reklam Tasarimi
Kaynak: https://i.pinimg.com

Sekil

Sekil 5°te yer alan reklam gorseli, bir oyun teknolojisi markasinin
video oyun oynaticisina ait beyaz renkli modelin tanitimi i¢in hazirlanmigtir.
Gorselde soluk tenli, beyaz sach ve beyaz giysili bir kadin ile siyahi, siyah
saclt ve siyah giysili bir bagska kadin figiiri yer almakta; bu iki figir
kompozisyonun merkezinde karst karsiya konumlandirilmistir. Renk
kontrast1 iizerinden gii¢lii bir gorsel etki yaratilmig gibi goriinse de, bu
karsitlik yalnizca estetik bir unsurdan ibaret degildir. Diiz anlam diizeyinde
sadece bir iiriin lansmani izlenimi uyandiran reklam, derin yapida oldukca
yiiklii sembolik anlamlar tagimaktadir.

Gorselin saginda yer alan beyaz kadin figiirli, baskin ve hakim bir
durus sergilemekte; siyahi kadin figiiriinii ¢enesinden yukari1 kaldirarak
fiziksel ve simgesel bir tahakkiim kurmaktadir. Siyahi kadin ise edilgen ve
karanlik bir alana hapsedilmis sekilde, pasif bir durusla temsil edilmistir. Bu
kurgu, tarihsel olarak Bati'daki somiirgeci imgelerde sik¢a rastlanan irksal
hiyerarsilerin giincellenmis bir versiyonu gibidir. “White is coming” (Beyaz
geliyor) slogani, yiizeyde yeni bir {riinlin piyasaya siiriiliigiinii isaret
ederken; baglam icinde, beyazligin yalnizca bir renk degil, gelen, egemen
olan ve yerlesen iistiin bir norm olarak sunuldugunu gostermektedir.

Kiyafet ve ten rengi kullamimi, klasik kiiltiirel ikilikleri
(aydinlik/karanlik, iyi/kéti, giicli/zayif) cagristirarak siyahligi olumsuz,
beyazhigi ise olumlu anlamlarla kodlamaktadir. Ozellikle iki figiiriin
duruslar1 ve jestleri, beyaz kadmin aktif, siyahi kadinin ise pasif bicimde
sunulmasi, bu reklami yalnizca bir iiriin tamitim1 olmaktan ¢ikarip, beyaz
merkezli bir temsil diizeninin yeniden {iretildigi ideolojik bir sOyleme
doniistirmektedir.

Kompozisyondaki sembolik hiyerarsi, Barthes’in konotatif anlam
diizeyinde betimledigi gibi, ideolojik olarak yuklidir. Gorselin tagidigi bu
sembolik siddet, glinimiz medya ve reklam alanlarinda 1k temelli
ayrimciligin - hala nasil bilingli ya da bilingsiz bigimde yeniden
iiretilebildigini gostermektedir. Farkli irktan iki kadin figiliriiniin temsili,
yiizeyde cesitlilige gonderme yapsa da; alt metinde, beyaz figiiriin hakimiyet
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kuran pozisyonu ve siyah figiiriin edilgen konumlandirilmasi, cok daha derin
ve sorunlu bir anlam insasina neden olmaktadir.

Bu reklam gorseli, yalmizca estetik bir tasarim veya pazarlama
stratejisi degil; aymi zamanda irksal Ustiinliik, tahakkiim ve Gtekilestirme
temelli temsillerin giincel bir 6rnegi olarak degerlendirilmelidir. Irk temelli
giic¢ iliskilerinin temsili tizerinden kurulan bu gorsel sdylem, sadece bireysel
algilar {izerinde degil, toplumsal bilingte de ayrimci yapilarin siirdiiriilmesine
katkida bulunmaktadir.

Tablo 3: Sony PlayStation Protable Reklam Tasarimi Analizi

Gaosteren Diiz Anlam Yan Anlam

Kiyafeti ve ten Beyaz 151k altinda beyaz sagh ve giyimli
Beyaz figiir rengi acik olan beyaz tenli kadinin durus olarak iistiin olma

birey algis1 olusturulmasi

Kiyafeti ve ten  Siyah sagli, koyu tenli ve siyah giysili kadin
Siyahi figiir rengi koyu 1s18in az oldugu kisimda hicbir sey

olan birey yapmadan eziliyor gibi durmasi

. Beyaz rengi Slogan, iiriin gorsel ve beyaz kadminmn 6n

Siyah arka plan one ¢ikarma plana ¢ikmasi i¢in kullanilmakta

Beyaz

ta.slnablhr Beyaz renkli slogan beyazin giicli bir
Slogan video oyun . . .

sekilde geliyor mesajini aktarmakta

oynatici

geliyor

Beyaz renkli . o
e . Dikkat ¢eken kadin figiirlerinin yaninda
Uriin gorseli video oyun . . .77 o

driinle iliski kurulmasini saglamakta
oynatici

Fiziksel temas

Beyaz kadinin
siyah kadinin

Tahakkiim, asagilama, denetim ve beden

(cene tutma) g}irlzsrllm dogru iizerinde kontrol imasi

kaldirmast

Beyaz kadinin

beyazlar ikili karsithk: “lyi/kotii”,
Zit giyim/renk iginde, siyah ‘“aydinlik/karanlik”, “hakim/maglup”
kodlamasi kadinin seklindeki kiiltiirel kodlamalarin yeniden

siyahlar icinde
olmasi

uretimi
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WHITE IS PURITY e

a
Sekil 6. Nivea Deodorant Reklam1 Tasarimi
Kaynak: https://guardian.ng/

Sekil 6’da yer alan reklam yiizeyde temizlik, saflik ve hijyen gibi
olumlu degerleri yiiceltmek amaci tasiyor gibi goriinse de, derin yapida
beyaz rengin normatif bir istiinliik kodu olarak kullanilmasiyla, beyaz irkin
ideallestirildigi problemli bir sdylem insa edilmektedir.

Reklam kampanyasi, NIVEA nin “Black & White Invisible” {iriiniine
dair Ortadogu pazari igin gelistirilmis ve “White is purity” (Beyaz safliktir)
sloganiyla sosyal medyada yayimlanmistir. Reklamda tamamen beyaz
giysiler iginde, beyaz bir arka plan 6niinde konumlandirilmis acik tenli bir
kadin figilirii yer almakta; bu temsil bi¢cimi, diiz anlam diizeyinde {iriiniin
beyaz kiyafetlerde leke birakmadigina isaret etmektedir. Ancak konotatif
diizeyde bu sdylem, “beyaz olan saftir” ile “beyaz 1rk saftir” arasinda ¢ift
anlamli bir baglam tiretmektedir. Siyahi ya da farkli etnik kimliklere sahip
figlirlerin gorselde yer almamasi, beyazligin temsili iistiinliigiinii daha da
belirgin héale getirmektedir.

Figiiriin ¢evresi (beyaz pencere, kirli beyaz duvarlar, beyaz gokytizii
ve parlak sar1 Ortli) tlimiiyle beyazlik temasini merkezilestirmektedir.
Gorselin bu diizenlemesi, beyaz rengin yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda
ahlaki ve kiiltiirel bir norm olarak yiiceltildigini gostermektedir.

Beyaz rengin bu bigimde sunulmasi, kimi izleyiciler tarafindan beyaz
tenin ya da kimligin arzu edilen bir norm olarak temsil edildigi bigiminde
yorumlanabilir. Bu temsiller, Mary Douglas’in temizlik-saflik iligkisine dair
kuramini hatirlatacak bigimde, beyazligin diizen, saflik ve normatif kimlik
ile 6zdeslestirildigi; 6tekinin ise dislanan, lekelenmis ya da eksik olarak insa
edildigi bir sdylem insa etmektedir.

S6z konusu sOylemsel yapi, yalmzca trliniin hijyenik 6zelliklerine
gonderme yapmaktan Gte; beyazligin evrensel ve degismez bir ideallestirme
bigimi olarak pazarlanmasina yol agmaktadir. NIVEA kampanyasinin sosyal
medya iizerinden aldig1 tepkiler, bu sembolik anlatinin kamuoyu tarafindan
irk¢1 olarak algilandigin1 ve ¢esitli kullanici gruplan 6zellikle beyaz
iistiinliik¢ii ¢evreler tarafindan sahiplenildigini goéstermistir. Firmanin
kampanyay1 geri ¢ekmesi ve Ozir dilemesi bile, reklamin tasidigi ortiik
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anlamlarin nasil fark edilmeden fiiretilip dolasima sokulabildigini agik
bi¢cimde ortaya koymaktadir.

Reklamin sundugu gorsel diizenleme, bazi baglamlarda beyaz
kimligin idealize edilmesi ve evrensel bir norm olarak sunulmasi bi¢ciminde
degerlendirilebilir. Bu tiir temsillerin, gorsel kiiltiir araciligiyla toplumsal
Onyargilarin yeniden iiretimine katkida bulunabilecek yapilar sundugu
diistiniilebilir.

Tablo 4: Nivea Deodorant Reklami Tasarimi Analizi

Gosteren Diiz Anlam Yan Anlam

Beyaz giin 1smin altinda beyaz giysi ile beyaz
pencerenin Oniinde duran kadinin temizligi
sembolize etmesi

Arkasi doniik

Kadin figiirii uzun sa¢l kadin

Slogan Beyaz safliktir Safligin ve temizligin sadece beyaza atfedilmesi

Beyaz renkli ve
Arka plan giin 15181 olan
bir alan

Duvar, pencere ve ¢icek gibi arka plan
unsurlarinin beyaz ile iliskilendirilmesi

Sekil 7. Nivea for Men Kendinizi Yeniden Uygarlagtirin Reklam Tasarimi.
Kaynakga: https://www.nbcnews.com

Sekil 7°de yer alan reklam, popiiler bir kisisel bakim markasinin erkek
deodorant ve tirag iiriinlerine yonelik kampanyasinin bir pargasi olarak
tasarlanmistir. Reklam gorselinin diiz anlam diizleminde bakildiginda,
sportif, bakimli ve sik giyimli bir siyahi erkek figiirliniin elinde, uzun sach
ve sakalli bagka bir siyahi yiliz maskesini tuttugu goriilmektedir. Figiir, bu
maskeyi firlatacakmig gibi bir pozisyonda konumlandirilmis; sag tarafta ise
iiriin gorselleri ile birlikte “Umurundaymis gibi goriin” ve “Kendini yeniden
medenilestir” sloganlar1 yer almaktadir.

Ik bakista bir bakim iiriiniiniin tanitimindan ibaret gibi goriinen bu
reklam, derin yapida tasidigi semboller ve dilsel gostergeler araciligiyla
oldukga problematik bir ideolojik anlam insasina zemin hazirlamaktadir.
Siyahi erkek figiiriniin elinde tuttugu yiiz maskesi, figiiriin “Onceki hali”
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olarak kodlanmakta; afro sagli, sakalli ve dogal goériiniimiiyle gecmis,
yetersiz, hatta “ilkel” bir temsili isaret etmektedir. Reklam bu haliyle
yalmzca fiziksel bakim degil, kimligin doniisiimiinii daha agik bir ifadeyle,
beyaz normlara uyumlu bir goriiniim kazanma siirecini vaat etmektedir.

“Re-Civilize Yourself” (Kendini yeniden medenilestir) slogani, bu
ideolojik cergevenin dilsel tastyicisidir. Tarihsel olarak “medenilestirme”
kavrami, Bati somiirgeciligi tarafindan siyahi ve yerli halklara yonelik
tahakkiimiin mesrulastirilmasinda kullanilmigtir. Bu baglamda, reklamin
modern bir {irlinii tanitirken aym1 kavrami siyahi bir figilir araciligiyla
yeniden {iretmesi, siyahi kimligin dogal haliyle “medeniyet disinda”
konumlandirildigini gostermektedir. Afro sag ve sakal gibi kiiltlirel kimlik
gostergeleri, reklamin sdyleminde, kurtulunmasi gereken bir “yiik” ya da
geride birakilmasi gereken bir gegmis olarak sunulmaktadir.

Bu temsil bicimi, siyahi bireylerin kendi tarihsel ve kiiltiirel
kimlikleriyle var olamayacagi, ancak normatif yani Bat1 merkezli ve beyaz
kodlarla tanimlanmis bir goriiniim kazandiklarinda kabul gorebilecekleri
yoniinde bir mesaj tasimaktadir. Gorseldeki “maskeyi atma” hareketi, adeta
kisinin kendi kimligini reddetmesi, onu sembolik olarak yok etmesi ¢agrisini
icermektedir. Boylece reklam, bakim {riinii tanitimi  bi¢iminde
yapilandirilmig  olsa da, kullanilan gostergeler baglaminda kiiltiirel
asimilasyon ¢agrisimi yapan bir temsil bi¢imi sunmaktadir.

Bu reklam, gelen elestiriler sonrasi yayindan kaldirilmis ve sirket
kamuoyundan 6ziir dilemistir. Ancak bu 6rnek, ¢agdas reklamciligin hala
tarihsel tahakkiim dillerini nasil bilingli ya da bilingsiz bigimde yeniden
iiretebildigine dair carpici bir gosterge niteligi tasimaktadir. Gorsel kiiltiir
alaninda Afro sa¢ ve sakalin temsil edilis bi¢imi, temizlik ve modernlik gibi
kavramlarla iliskilendirilerek, kiiltiirel kimlikler tizerinde sembolik baskinin
stirdiiriilmesine hizmet etmektedir.

Sekil 7°deki reklam, siyahi kimligi dogal haliyle dislayarak; bakim
triinii kullanim1 iizerinden bireyin medeniyetlestirilmesi gerektigi fikrini
yayan, irk temelli ayrimciligi yeniden iireten ideolojik bir temsildir.
Reklamin sundugu gorsel yapi, afro-kiiltiirel kimligin bastirilmast ve
beyazlikla iliskilendirilen normlara yonelim arasinda sembolik bir gerilim
yarattig1 bi¢iminde yorumlanabilir.
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Tablo 5: Nivea for Men Reklam Tasarimi Analizi

Gosteren  Diiz Anlam Yan Anlam
Insan S . Modernlesmeye ve uygarlagsmaya
figiirii Sik giyimli olan birey calisan kisi

Insan kafasmndan olugan topa Siyahi kisilerin tiragsiz ve uzun sagl

Maske . halinin, tiras olunarak ve saci
benzetilen maske . o
kestirerek uygarlasabilir algisi
Gilines ile aydinlatilan ve uzayip
Arka olan Sokak 1siklarinin oldugu bir giden zemin, adim adim uygarliga
P park alani yaklasma ve sonunda aydmlik bir
medeniyete kavusma
Kendinizi yeniden Bakimsiz ve sacli sakalli olmanin
Slogan . -
uygarlastirin medeniyetsiz oldugu vurgusu
Ufun . Sag tara.l.ft? yer alan i farkh Reklami inandirict kilmak
gorseli formda iiriin

Sekil 8. GAP Kids Her Seyi Yapabilen Cocuklar Reklam Tasarimi
Kaynakga: https://www.huffpost.com/

Sekil 8’da gilinlimiiz popiiler giyim marka kampanyasi i¢in iiretilmis
olan “Her Seyi Yapabilen Cocuklar” isimli reklam tasarimi goriilmektedir.
GAP Kids tarafindan yaymmlanan bu reklam gorseli, yiizeyde ¢esitlilik ve
kapsayicilik mesaj1 verirken, derin yapida irksal temsiller agisindan sorunlu
bir anlat1 sunmaktadir. Gorselde, {igli beyaz ve biri siyahi olmak tizere dort
kiz ¢ocugu farkli pozlarda konumlandirilmistir. Soldaki ¢ocuk bas asagi
durmakta, sagdaki ¢ocuk ise balerin esnekliginde bir durus sergilemektedir.
Ortada yer alan iki figlirden biri, siyahi ¢ocuk, ayakta ve hareketsiz bir
pozisyonda yer almakta; bedensel ifadesi belirgin bigimde pasif ve donuktur.

[k bakista gesitliligi ve ¢ocuklarin ¢ok yonliiliigiinii vurguluyor gibi
goriinen bu sahne, Roland Barthes’in gdstergebilimsel ¢oziimlemesiyle
degerlendirildiginde, yalnizca denotatif diizeyde degil, konotatif diizeyde de
anlam {iiretmektedir. Siyahi figiirlin mekansal konumu, ten rengi ve durusu,
gorselde bilingli ya da bilingsiz olarak bir hiyerarsi yaratmaktadir. Beyaz
cocuklar aktif ve dinamik duruglanyla fiziksel yeterliligi temsil ederken;
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siyahi ¢ocuk figiirii hem hareketten hem de gorsel odaktan diglanmis bir
konumda sunulmaktadir. Ozellikle ortada yer alan beyaz ¢ocugun kolunun
siyahi c¢ocugun bagina yaslanmasi, bu figiliri adeta bir zemin gibi
kullanmakta ve nesnelestirici bir sdylem tiretmektedir.

Reklamda yer alan “LOVE” (sevgi) yazili tisort ise ironik bir celiski
yaratir. Gorsel diizlemde kapsayici bir sevgi mesaj1 verilse de, temsil edilen
figiirler arasindaki esitsizlik, bu sdylemin gorsel pratikte karsilik bulmadigim
gosterir.  Siyahi cocugun kiyafeti ve ten rengi, diger figiirlerle
kiyaslandiginda arka planla daha az uyum i¢indedir ve kontrast bir bigimde
One cikarilarak geri plana itilmistir. Bu durum, bazi izleyicilerde sembolik
dislanma ya da gorsel odaktan uzaklasma hissi yaratabilecek bir temsil
diizeni olusturabilir.

Reklamin amaci kapsayiciligi tesvik etmek olsa da, gorseldeki
yerlestirme, beden dili ve renk uyumsuzluklari, istemeden de olsa irksal
Onyargilara dayali bir hiyerarsik diizen yaratmaktadir. Gorselin derin
yapisinda, beyaz cocuklara “her seyi yapabilen” figiirii atfedilirken; siyahi
figiir edilgen, hatta neredeyse fon islevi goren bir 6ge haline indirgenmistir.
Bu ornek, cagdas pazarlama kampanyalarinin cesitlilik ve kapsayicilik
iddiasina ragmen, gorsel temsil yoluyla nasil ayrimci anlamlar tiretebildigini
acikca ortaya koymaktadir.

Tablo 6: GAP Kids Her Seyi Yapabilen Cocuklar Reklam Tasarimi Analizi

Gosteren Diiz Anlam Yan Anlam

Bas agagt  Amuda kalkan agik tenli Yetenekli ve basarili ¢ocuk algist

figiir kiz ¢ocugu

Ayagini Bale hareketi yapan kiz Baledeki zor hareketlerden birini

tutan figiir cocugu yaparak iistiinliik algist yaratma
Ustiinliik kurma cabasi ile kolunu

Kolunu — < L

aslayan Kolunu siyahi c¢ocuga kafasina  basarak  siyahi  kiz

%]1 i dayayan kiz cocugu cocugunun higbir sey yapamayacagi

£ vurgusu

Diger c¢ocuklar igerisinde en kisa
boylu birakilarak ezilme vurgusu.
Ayrica hicbir hareket yaptirilmamasi
her sey yapabilen gocuklar sloganina
uygun olmama durumunu
gostermekte

Digerlerinden farkli olarak
Siyahi figiir ~ agik renk giysi giyen kiz
¢ocugu

Acik ten renkli c¢ocuklarin giysi
renkleri ile uyumlu bir arka plan
yaratilarak siyahi renkli ve pembe
giysili cocugun geri planda kalmasi

Arka plan Gri renk
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Sekil 9. Haagen-Dazs Reklam Tasarimi.
Kaynakga: https://chocolateclass.wordpress.com

Sekil 9°da Hiagen-Dazs i¢in hazirlanmis “Cikolata” temali bir
dondurma reklami yer almaktadir. Gorsel diizlemde yalnizca bir iiriin
tanitim1 yapilir gibi goriinse de, yakin plan bir kadrajla verilen siyahi kadin
figiirii ve ona eslik eden metinsel yapi, temsildeki sorunlar1 agiga cikarir.
Kadmin gozleri kapalidir, dudaklarinin arasinda ise Haagen-Dazs logosunu
tagtyan bir dondurma c¢ubugu bulunmaktadir. Gorselin hemen altinda yer
alan “cikolata & bitter cikolata” ifadesi, dogrudan iiriin ¢esitliligini ifade
ediyor gibi goriinse de, ¢ikolata gorselinin dogrudan kullanilmamasi ve onun
yerine siyahi bir bedenin sunulmasi, anlami derinlestiren simgesel bir yer
degistirme yaratir.

Reklamda siyahi kadinin ten rengiyle cikolata arasinda kurulan
metaforik iligki, tarihte kokleri bulunan egzotiklestirme pratiklerini yeniden
iiretmektedir. Siyahi kadinlar, uzun yillardir Bat1 gorsel kiiltiiriinde bastan
¢ikarici, tiketilebilir ve erotik bir nesne olarak temsil edilmis; bu temsil
bigimi sdmiirgeci bakisla harmanlanarak hem irksal hem de cinsiyet temelli
bir ayrimciligi beslemistir. Reklamda da benzer bir temsil stratejisi
uygulanmakta; siyahi kadin ¢ikolata ile 6zdeslestirilerek, ten rengi iizerinden
bir tat ya da arzu nesnesine doniistliriilmektedir.

Kadmin gozlerinin kapali olmasi, edilgenlik ve ice kapaniklik
temsiline isaret eder. Izleyici ile goz temasi kurmayan bu figiir, kendi
Ozneselliginden yoksun bir bigimde yalnizca bakisa sunulmus bir beden
olarak kurgulanir. Dondurma g¢ubugunun agizdan yeni c¢ikarilmig gibi
konumlandirilmasi ve fallik formu, cinsel ¢agrisimi giiclendirerek, kadinin
bir haz nesnesi olarak kodlanmasina neden olur.

Cikolatanin yalmzca bir tat degil, ayn1 zamanda bir beden, hatta
cinsiyetlendirilmis ve 1rksallastiritlmig bir tiiketim nesnesi olarak sunulmasi,
hem gorsel hem de metinsel diizlemde ¢ok katmanli bir ayrimcilik iiretir. Bu
reklam, iriinle 0zdeslestirilen siyahi kadim erotik ve egzotik bir temsile
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indirgerken, ayn1 zamanda 1rk¢1 ve cinsiyetci ideolojilerin estetiklestirilmis
bir tasiyicist haline gelir.

Tablo 7: GAP Kids Her Seyi Yapabilen Cocuklar Reklam Tasarimi Analizi

Gosteren Diiz Anlam Yan Anlam
Siyahi figiir Koyu i t?nh §adece S1}:ah1 birey kullanilarak ¢ikolata rengine
yiizii goriinen birey cagrisim yapilmakta

Ortamdaki tek acik renkli Oge olan
Koyu tenli bireyin dondurma c¢ubugu hem iizerinde yazili

D(;)ndvurma agzinda yer alan markaya hem de dondurma olduguna dikkat
gubugy cubuk cekebilmek icin  yofun 1s18a maruz
birakilmasi
Yazinin bulundugu alandaki keskin golge
Reklam Cikolata &  bitter vurgusuyla ten renginin ¢ikolatali kismi i¢in
baslig1 ¢ikolata daha agik bitter ¢ikolatali kismi i¢in daha

koyu gblge vurgulanmakta

2~ NO TUBABCL.
~ NOTABOO. |

Sekil 10. Nicofresh E-Sigara Reklam Tasarimu.
Kaynakga: https://www.theguardian.com/

Sekil 10°da, elektronik sigara markasi NicoFresh’in “Tiitiin yok. Tabu
yok.” (No Tobacco. No Taboo.) kampanyasi kapsaminda iiretilmis bir
reklam tasarimi yer almaktadir. Gorselde, yash beyaz bir kadin ile geng
siyahi bir erkek figiirli samimi bir bigimde yan yana oturmaktadir. Kadinin
elinde bir e-sigara bulunmakta, arka planda ise iirlin logosu ve kampanya
slogani yer almaktadir. Kadinin kiyafeti, aksesuarlar1 ve oturma alani, belirli
bir sosyoekonomik statiiyii c¢agristirmaktadir. Diiz anlam diizleminde
degerlendirildiginde, yalnizca bir {iriin tanitim1 izlenimi vermektedir.

Ancak yan anlam diizleminde incelendiginde, gorselin ¢ok katmanli
sembolik temsiller icerdigi goriilmektedir. Figiirlerin yas, itk ve toplumsal
cinsiyet bakimindan olusturdugu karsitlik, reklamin merkezinde yer alan
“tabu” kavramini gorsel olarak desteklemektedir. Geng bir siyahi erkegin
yash beyaz bir kadinla fiziksel temasa gectigi bu kompozisyon, Bat1 gorsel
kiiltiirinde g¢ogunlukla norm dis1 kabul edilen bir iliski bigimini temsil
etmektedir. Bu baglamda slogan “Tabu yok”, yalnizca {iriinii degil, aym
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zamanda toplumsal kabullerin sinirlarin1 zorlayan bir yasam tarzini da
pazarlamaktadir.

Reklamda kullanilan figiir se¢imi, bilingli olarak toplumsal tabulara
gonderme yapmaktadir. Siyahi erkek figiir, tarihsel olarak Bati sGyleminde
cinselligi vurgulanmis siyah beden stereotipini yeniden iiretmektedir. Kadin
figiir ise, yashiligin genellikle cinsiyetsizlikle 6zdeslestirildigi kiiltiirel
anlatilarin disina ¢ikarilmakta ve bu kez hakimiyetin simgesi olarak
konumlandirilmaktadir. Bu durum, yalnizca bireysel temsiller degil, aym
zamanda yas ve irk temelli toplumsal normlara dair ideolojik mesajlar
iretmektedir.

Gorseldeki tensel yakinlik, reklami siradan bir {irlin tanitiminin
Otesine tasiyarak, sigaray1r “yasak zevk” ile Ozdeslestiren sembolik bir
diizleme yerlestirmektedir. Elektronik sigara, burada yalnizca bir nikotin
alternatifi degil; toplumsal normlara karsi ¢ikmanin, sinir ihlallerinin ve
“Ozglirlesme” retoriginin araci olarak sunulmaktadir.

Reklam, cinsellik, irk ve yaglilik gibi bir arada sunulmasi nadir olan
toplumsal kategorileri temsil ederek dikkat ¢cekmeyi hedeflemektedir. Ancak
bu temsiller, elestirel bir soylem {iiretmektense, gorsel “sira disihigi”
ticarilestiren bir fetis nesnesine doniistiirmektedir.

Tablo 8: Nicofresh E-Sigara Reklam Tasarim1 Analizi

Gosteren Diiz Anlam Yan Anlam

Gen¢ olmasina ragmen siyahi oldugu igin

Erkek figiirii  Siyahi geng erkek yasli kadinlarin bile tercih etmeyecegi algisi

Yasli beyaz tenli Bakimli ve agik tenli yash kadm reklamda

Kadm figiiri kadin iriinii de elinde tutarak vurgulamakta
Tiitin - yok. Tabu Tabularin yikilarak yash ve agik tenli kanin
Slogan LT
yok. geng ve siyahi bir erkekle olmasi
Uriin gorseli  Elektronik sigara Reklama inandiricilik katma
Arka plan Ev ortami Rahatlik sakinlik ve bas basa kalma

WE'VE PAID OUT EARLY
ON A MAYWEATHER
VICTORY

BECAUSE WE CHECKED, AND ONLY
ONE OF THEM IS A BOXER

won FUN @ e —.

Sekil 11. Paddy Power Reklam Tasarimu.
Kaynakga: https://metro.co.uk/
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Sekil 11°de, Paddy Power isimli spor bahis sirketi tarafindan boksor
Floyd Mayweather i¢in hazirlanan reklam tasarimi yer almaktadir. Gorselde,
bas1 govdesine oranla abartili bigimde biiyiik ¢izilmis siyahi erkek sporcu
figiirii sag tarafta konumlandirilmis; sol tarafta ise “Always Bet on Black”
(Daima siyaha bahis yap) slogani ile kampanyaya iliskin metinsel icerik yer
almaktadir. Arka planda ugusan para gorselleri, boks ringi ve Mayweather’in
giiliimseyen yiiziiyle birlikte bu tasarim, ilk bakista mizahi ve karikatiirize
bir etki yaratmaktadir. Ancak derinlemesine incelendiginde, reklamin 1rksal
stereotipleri yeniden iirettigi ve sorunlu bir temsil stratejisi benimsedigi
goriilmektedir.

Reklamin diiz anlam diizeyinde, basarili bir siyahi sporcunun maddi
kazanimi ve fiziksel giicii 6ne ¢ikarilmaktadir. Ancak yan anlam diizeyinde,
hem figiiriin bi¢imsel 6zellikleri hem de slogan tercihi irk¢1 gondermelere
dayanan kiiltiirel kodlar1 devreye sokmaktadir. “Always Bet on Black”
ifadesi, yiizeyde bir kumar terimi olarak kullanilmakta gibi goriinse de,
siyahi bedene dogrudan yapilan gondermeyle birlikte ¢ifte anlam
kazanmaktadir. Bu ifade, gecmiste ABD’de siyahilere yonelik asagilayici
kalip yargilarla iliskilendirilmis ve toplumsal dnyargilarin bir parcast haline
gelmistir. Sloganin bu baglamda kullanimi, 1rksal kimligi alayci ya da esprili
bir dile indirgemekte ve ayrimei bir retorigi gériinmez kilmaktadir.

Figiiriin basinin grotesk bicimde biiyiik cizilmesi ve ¢evresindeki para
sagilmasi, siyah bedeni salt fiziksel giice, maddi basariya ve gosteriye
indirgemektedir. Bu durum, tarihsel olarak siyahi erkek figiiriiniin
“hiperfiziksel”, bedensel performansa indirgenmis temsillerine benzerlik
gostermektedir. Mayweather figiirii, zihinsel ya da insani yonleriyle degil,
yalnizca fiziksel kudreti ve ekonomik basarisiyla 6ne c¢ikarilmakta; bu da
temsilde tek boyutlu bir kimlik ingasina yol agmaktadir.

Gorselin sundugu mizahi atmosfer, itk temelli onyargilarm eglenceli
bir estetikle yeniden iiretilmesini mesrulastirmaktadir. Reklam dili, siyahi
bedenin karikatiirlestirilmesi ve nesnelestirilmesi yoniinde yorumlanabilecek
gostergeler icermektedir. Bahis Onerisinin bu figiir lizerinden yapilmasi, ten
rengi ile basar1 arasinda kurulan nedensel iliskiyi dogallastirmakta ve
toplumsal esitsizlikleri gormezden gelen bir anlati olusturmaktadir.

Bu reklam, gorsel soylem aracilifiyla yalmzca siyahi kimligi
aragsallastirmakla kalmamakta; ayn1 zamanda toplumsal cinsiyet, irk ve sinif
temelli Onyargilarin ticari bir iiriin iizerinden dolasima sokulmasina da katki
sunmaktadir.
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Tablo 9: Paddy Power Reklam Tasarimi Analizi

Gosteren Diiz Anlam Yan Anlam
Erkek figiiri Siyahi boksor | Viicut 6lgiileri anormal gosterilerek dikkat
olan erkek ¢ekilmis ve siyahilerin daha iyi dovistigi

algis1 yaratilmis, etrafinda ucusan paralar ile
katildig1 doviisii kazanir imaj1 verilmekte

Slogan Daima siyaha | Siyah renkte ve biiyiik harfler ile yazilarak
bahis yap siyahi Uistiinliigii vurgulanmakta
Marka Paddy Power | Tabularin yikilarak yaslh ve acik tenli kanin
geng ve siyahi bir erkekle olmasi
Arka plan Ring alani Rahatlik sakinlik ve bag basa kalma

Sekil 12. Volkswagen Golf Reklam Tanitim Videosu.
Kaynakea: https://www.standard.co.uk

Sekil 12°de, bir otomobil markasinin reklam kampanyasi kapsaminda
iiretilmis video temelli bir reklam gorseli yer almaktadir. Kompozisyonda,
bir otomobilin yaninda duran siyahi erkek figiirii ve sahneye disaridan
miidahalede bulunan biiyiik beyaz bir el yer almaktadir. Figiirlerin kaldirim
kenarinda ve magaza vitrini oniinde konumlanmis olmasi, sahnenin kentsel
bir ortamda gectigini gostermektedir. Video ilerledik¢e, beyaz elin parmak
uglariyla siyahi figiirii yonlendirdigi ve otomobilin yanindan uzaklastirdigi
gorilmektedir. Gorselin ylizeyinde siradan bir etkilesim sunuluyor gibi
goriinse de, gostergebilimsel acidan incelendiginde derin anlam diizleminde
irksal ve somiirgeci sOylemleri ¢agristiran simgesel yapilar barindirmaktadir.

Reklamda, biiyilk beyaz elin siyahi erkek figlirii {izerindeki
yonlendirici etkisi, gii¢ iliskilerine ve otoriteye dair sembolik bir temsile
doniismektedir. Elin fiziksel miidahalesi, yalnizca bireyler arasi etkilesimi
degil, ayn1 zamanda tarihsel olarak beyaz bedenin siyah beden {izerindeki
kontrol ve tahakkiimiinii sembolize etmektedir. Bu agidan bakildiginda,
figlirlerin  se¢imi  ve konumlandirilmasi, 1rksal giic hiyerarsilerini
gorsellestiren bir anlati kurmaktadir.

Videonun devaminda, siyahi figiiriin “Petit Colon” yazili bir yapiya
dogru itilerek yonlendirilmesi ise dogrudan somiirgeci ¢agrisimlar1 devreye
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sokmaktadir. Fransizca “Petit Colon” ifadesi “kiiciik yerlesimci” anlamina
gelmekte ve bu kavram, somiirgecilik tarihinde beyaz Avrupalilarin yerli
topraklardaki Ustilinliik iddialariyla iligkilendirilmektedir (Motune, 2020). Bu
baglamda, siyahi bedenin istemsizce bu yapiya yonlendirilmesi, hem tarihsel
hem de kiiltiirel baglamda dislayicti ve baskilayici bir temsiliyet 6rnegi
olarak degerlendirilmektedir.

Siyahi figiiriin edilgenligi, beyaz elin yonlendirici ve kontrol edici
pozisyonu ile birlikte diisiiniildiiginde, gorselin yalnizca bir {iriin
tanitimindan ibaret olmadigi; ayni zamanda beyazlik merkezli bir gii¢
gosterisinin estetiklestirilmis bigimi oldugu anlasilmaktadir. Gorsel yapi, ten
rengi, beden konumu ve fiziksel miidahale yoluyla 1rksal ayrimeiligin gorsel
kodlarini yeniden iiretmektedir.

Bu reklam, sOmiirgeci bakisin modern temsil bigimleriyle nasil
giincellenebildigini ve 1rksal dnyargilarin giiniimiiz reklam stratejilerine nasil
entegre edilebildigini gostermektedir.

Tablo 20: Volkswagen Golf Reklam Tanitim Videosu Analizi

Gosteren Diiz Anlam Yan Anlam

Uriiniin ile ilgilenen ve yaninda duran siyahi
Erkek figiirii Siyahi erkek erkek figiiriiniin sahneden uzaklastirilma
bi¢imi istenmeme algis1 yaratmakta

Beyaz tenli el orantisal olarak kiiciik olan
Beyaz ten renkli siyahi erkek figiirlinii parmak uglar ile sanki

Insan eli insan eli bocegi uzaklastirryormus gibi  hareket
ettirilmesi
- Markanin tanittigi  Korunmas1  gereken bir {irlin  algisi
Urlin .
otomobil yaratilmasi
Arka plan Cadde ortami Cadde de diikkkan ve vitrinlerin yer almast

modern gehirli bir imaj vermekte

s | |
Sekil 13. Heineken Reklam Tanitim Videosu.
Kaynakga: https://news.sky.com

Sekil 13°te, Heineken Light markasinin “Sometimes, lighter is better”
(Bazen, daha hafif daha iyidir) sloganiyla sundugu reklam tasarimi yer
almaktadir. Reklamda bir bar sahnesi kurgulanmis; agik tenli bir barmen
figiirii diirblin araciligiyla icki igmek istemeyen acik tenli bir kadim fark
etmektedir. Ardindan, Heineken Light sisesi tezgah {lizerinden kaydirilarak,
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iki siyahi kadin ve bir siyahi erkek figiiriiniin yanindan ge¢mekte ve
nihayetinde agik tenli kadina ulasmaktadir. Gorsel, ilk bakista iiriiniin hafif
icerigine gonderme yapan bir kampanya izlenimi vermektedir. Ancak
derinlemesine incelendiginde, bu reklamin ten rengi iizerinden kurgulanan
ortiik bir hiyerarsi barindirdig1 anlasilmaktadir.

Reklamin merkezinde yer alan “Bazen, daha hafif daha iyidir” slogan,
yiizeyde biranin igerigine atifta bulunuyor gibi goriinse de, “lighter”
sOzciigiiniin ayn1 zamanda agik ten anlamina gelmesi nedeniyle cift anlaml
bir yapiya sahiptir. Bu baglamda slogan, hem {iriiniin niteligine hem de 1rksal
kimlige dolayli bigimde gonderme yapmaktadir. Ag¢ik tenli kadin figiirline
ulasan icki sisesi, anlatinin sembolik merkezini olusturmakta; siyahi figiirler
ise yalnizca ge¢is mekanlart ya da dolayli sahne Ogeleri olarak
kullanilmaktadir.

Reklamin gorsel anlatimi, sirasiyla incelendiginde bu hiyerarsi daha
acik hale gelmektedir: 1k karede icki hazirlayan beyaz barmen otoriter bir
pozisyonda yer almakta; ikinci karede siyahi bir adam giiliimsese de kamera
odag icki sisesindedir. Ugiincii karede ise, sise acik tenli geng bir kadmin
eline ulasmakta ve bu an, 151k ve kompozisyon yoluyla reklamin zirve
sahnesi olarak sunulmaktadir. Bu yapi, arzu edilen ve ddiillendirilen 6znenin
acik tenli birey oldugunu dolayli bigcimde pekistirmektedir.

Reklam, beyazlikla o6zdeslestirilen modernlik, cekicilik ve bagart
kavramlarin1 merkeze alirken, siyahi figiirleri yalnizca anlatinin “periferik”
unsurlar1 olarak gdstermektedir. icki sisesinin gegisi, yalmzca fiziksel bir
hareket degil, ayn1 zamanda sembolik bir ayrimin da ifadesi olarak islev
gormektedir. Beyaz kadin figiirii, ideal tiiketici ve arzunun nihai hedefi
olarak yiiceltilmekte; siyahi figiirler ise hikayenin arka planina itilmekte ya
da yalnizca “dekoratif” gecis 6geleri olarak temsil edilmektedir.

Bu gorsel strateji, icki reklami kiligi altinda beyaz ustiinligiini
ylicelten bir sdylem iiretmektedir. Ten rengi ile arzu edilebilirlik, “hafiflik”
ile deger iligkisi kurularak, reklam modern pazarlama diliyle irksal bir
ideolojiyi yeniden iiretmektedir. Bu durum, Bati merkezli temsil kaliplariin
giincel reklam pratiklerine nasil adapte edildigini ve irk¢iligin nasil ortiik
bicimlerde yeniden dolagima sokuldugunu agik bigimde gostermektedir.
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Tablo 31: Heineken Reklam Tanitim Videosu Analizi

Gosteren Diiz Anlam Yan Anlam

Barda yer alan beyaz tenli erkegin sadece
Erkek figliri Beyaz ten renkli erkek  beyaz tenli kadimin sikintisin1 gérmesi ve
onun 6zel oldugu algisi yaratilmasi

Form ve bi¢imin korunma algisinin

Be}'/a? kadin Beyaz ten renkli kadm l.?e}:aza bireye . yuklfnmem . pedgmyle
figiirii oniinde duran icecegi kalorisi yiiksek
oldugu icin igememesi
Kalorisi diisiin olan igecek Oniinden
Siyahi kadin . gecerken elde etmek istedigi {iriiniin
figiirii Koyu ten renkli kadm bagka bir bireye gitmesi siyahi kadinin
hak etmedigi diisiincesi ortaya ¢ikmasi
_— : . Kalorisi diisik formda kalmak isten
Urlin Icecek sisesi . P,
bireyler i¢in iiretilmis bir iiriin
Arka plan Bar ve bistro 'Blrgok e.tmk grubur} yer aldlgi miizik ve
iceceklerin bulundugu bir mekén
SONUC

Bu calisma, reklam endiistrisinin toplumsal yapilar iizerindeki etkisini
gostergebilimsel bir perspektifle inceleyerek, irk temelli ayrimeiligin gorsel
ve dilsel temsiller aracilifiyla nasil yeniden fiiretildigini ortaya koymustur.
Reklamlar yalnizca iiriin tanitimi yapan araglar degil; ayni1 zamanda kiiltiirel
degerlerin, ideolojik kodlarin ve toplumsal normlarin {iretildigi ve yeniden
dolasima sokuldugu giiclii iletisim ortamlaridir. Ozellikle kiiresel markalarin
trettigi reklam gorselleri, kiiltiirel hafizada yerlesik olan irk¢1 séylemleri
cogu zaman fark edilmeden yeniden devreye sokarak toplumsal dnyargilarin
siirekliligini saglamaktadir.

Reklamlarda yer alan 1rk¢1 gostergeler, yalnizca estetik tercihler degil,
ayni zamanda belirli irksal kimliklere dair mitolojik anlamlar tagiyan ve bu
anlamlar pekistiren ideolojik yapilar olarak islev gérmektedir. “Diiz anlam”
ve “yan anlam” katmanlariyla analiz edilen bu gostergeler; beyaz figiirlerin
giiclii, olumlu ve merkezi rollerle; siyahi figiirlerin ise edilgen, temizlik veya
doniisiim nesnesi halinde sunulmasi gibi temsillerle, tarihsel olarak kolonyal
doneme ait 1rk¢r mitlerin giincellenmis hallerini iiretmektedir. Bu durum,
siyahi bireylerin reklam kurgularinda ya hi¢ goriinmemesi ya da yalnizca
doniismesi gereken, egzotiklestirilmis ve denetlenebilir nesneler olarak
temsiliyle sonuglanmaktadir.

Bu baglamda, reklamlarin sundugu “gii¢”, “modernlik”, “temizlik” ve
“uygarlik” gibi kavramlarm beyazlikla 6zdeslestirilmesi, yalnizca bireysel
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diizeyde degil; yapisal ve kiiltiirel diizeyde bir dislama pratigini
yansitmaktadir. Reklamlarda kullanilan mekan tasarimlar, 1sik-golge
dengeleri, dilsel segimler, beden dili ve sloganlar, Barthes’in mit kavrami
cergevesinde birer ideolojik aygita donlismekte; 1rksal hiyerarsilerin yeniden
iiretilmesine aracilik etmektedir. Irk¢ilik miti, gorsel kodlar ve semboller
araciligryla topluma aktarilmakta ve toplumsal bilingaltinda mesruiyet
kazanmaktadir.

Gostergebilimsel analiz, bu tiir irk¢1 temsillerin yalnizea yiizeysel
anlamlarin1 degil, tasidig1 derin kiiltiirel ve politik yapilart da goriiniir kilmak
acisindan kritik bir aragtir. Bu sayede, reklamlarda yer alan isaretlerin sadece
neyi temsil ettigini degil, ayn1 zamanda bu temsillerin nasil isledigini, ne tiir
Onyargilar1 pekistirdigini ve toplumsal yapilarla nasil iligkilendigini anlamak
miimkiin olmaktadir.

Sonug olarak, reklamlar tlizerinden kurulan bazi temsiller, sistemik
ayrimciligin  yeniden {iretimine ve toplumsal esitsizliklerin norm haline
gelmesine katki saglayan ideolojik alanlar olarak degerlendirilebilir. Bu
nedenle, reklam iireticilerinin yalmzca estetik ya da pazarlama odakli degil;
ayn1 zamanda etik sorumluluklar ¢ergevesinde hareket etmeleri zorunludur.
Reklamlardaki 1rker stereotiplere karsi duyarlhilik gelistirmek, yalnizca
tireticilerin degil; aym zamanda tiiketicilerin, egitimcilerin ve medya
kuruluglarmin ~ ortak  sorumlulugudur. Medya  okuryazarliginin
giiclendirilmesi, gostergebilimsel okuma pratiklerinin yayginlastirilmasi ve
elestirel izleme becerilerinin toplumsallagtirilmasi, daha adil, kapsayici ve
esitlik¢i bir medya kiiltiiri insast i¢in vazgegilmezdir. Gostergebilimsel
yaklagim, bu dogrultuda hem akademik hem toplumsal diizlemde
donistiirici  bir potansiyele sahiptir. Bu tiir elestirel okumalarin
eksikliginde, reklam endiistrisinin yalnizca tiiketim degil, ayn1 zamanda
ayrimciligi estetik yollarla yeniden iiretme potansiyeli tagiyan bir alan haline
gelebilecegi ileri stirtilebilir.
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OZET

Kiiltiirel ve sanatsal uygulamalarin ve bilginin siirdiirtilebilirligini
ifade etmesinin yam sira kiiltiirel kaynaklarin korunmasi ve kullaniminda
gelecek nesillerin ihtiyaclarinin dikkate alinmasini saglamay1 da kapsayan
kiiltiirel siirdiirebilirlik, stirdiiriilebilir kalkinmanin doérdiincii ayagir ve
stirdiiriilebilir yasamin belirleyicilerinden olarak goriilmektedir. AB
Konseyi 2030 ajandasi cercevesinde, kiiltiir tarafindan yonlendirilen
donilistim yollar1 tasarlamada sanatgilar ve kiiltiir orgiitlerinin tam rol
oynamasi gerektigi mesaji ile kiiltlir ve silirdiiriilebilir kalkinma arasindaki
etkilesimi daha da giiclendirmek amacglanmistir. Bu amaca ulasmada,
tasarim alaninda egitim veren kurumlarin sorumluluklari ve 6zellikle alana
kaynak olusturacak akademik ¢aligmalar 6nem tasimaktadir.

Kolaj teknigi kullanilarak Tiirk motiflerinin giincel giysi tasarimlarina
yansitildig1 koleksiyon ile kiiltiirel siirdiiriilebilirlik acisindan sanatsal ve
yorumlayici bir model sunmanin amaglandigi bu uygulamali calismada; ayni
tir malzemelerle yapilan decoupage kolaj teknigi kullanilmistir. Tiirk
motiflerinden olusan dosemelik kumas koleksiyondan secilmis bitkisel
motifli kumaslarin motifleri yliksek 1s1 saglayan bir aletle (havya) oyularak
kumagtan ayrilmig ve iki ve ii¢ boyutlu kolaj ile geleneksel dikis
tekniklerinin bir arada kullamildigi dokuz giysi tasarimi hazirlanmistir.
Boylece, zanaat ve sanat birlikteliginin gorsel yansimalar1 olarak Tiirk
motifleri giysilerde yeni anlatilara doniistiirilmiistir.

Caligma sonucunda, kiiltlirel 6gelerin tasarim siireglerine entegre
edildigi, kiiltiirel mirasa dayali tasarim tabanl c¢oziimler gelistirmede
sanatsal yaklagimlarin rolii, yorumlayict bir model Orneklerle ortaya
koyulmustur. Ayrica, kiiltiirel ifadelerin bilgi transferini gelecek nesillere
aktarmak ve bu yaklasimla olusturulacak yeni tasarimlari desteklemek
onerilmistir.

Anahtar Kelimeler: Giysi, Tasarim, Kolaj, Kiiltiir, Sanat, Siirdiiriilebilirlik.

GIRIS

Daha siirdiiriilebilir yasam tarzlarina gegis i¢in arayislar kapsaminda,
kiiltiiriin toplumlardaki insanlarin refahini artirmayi amaglayan ekonomik
deger tiretme potansiyeline sahip oldugu gorisii kabul gérmektedir. Diinya
Kiiltir ve Kalkinma Komisyonu (World Commission on Culture and
Development) raporunda (WCCD, 1995) kiiltiiriin, birlikte yasama ve insan
varligina anlam katma rolleri {izerinde durularak, ekonomik gelismeyi tesvik
edici ve medeniyetlerin karakteristiklerinin olugmasindaki islevine dikkat
cekilerek, kiiltiirel politikalarla siirdiiriilebilir kalkinma iligkilendirilmistir.
Kiiltiirel siirdiiriilebilirligin siirdiiriilebilir kalkinmayla yakindan iligkisi,
UNESCO'nun "kiiltiir, kalkinma stireglerinin siirdiiriilebilirligini saglayan
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gerekli doniistiiriicti boyutu saglar" agiklamasinda da agikca goriilmektedir.
Birlesmis Milletler, 2010 ile 2021 yillar1 arasinda kiiltiir ve siirdiiriilebilir
kalkinma arasindaki artik tartismasiz olan bu baglantilar hakkinda 8 karar
kabul etmis ve iiye devletlerin kapsayici ve dayanmikli toplumlarn
sekillendirmek i¢in kiiltiiriin etkilestirici roliinii ileriye tasima taahhiidiinii de
kanitlamistir (UNESCO, 2023). AB Konseyi, Mayis 2020'de 6nemli bir
adim atarak, 2019-2022 kiiltir c¢aligma planina bir O6ncelik olarak
“Stirdiirtilebilir kalkinmanin itici giicii” olarak kiiltiirii eklemistir.

2015 yilinda planlanan 2030 ajandasi ¢ercevesinde, kiiltiir tarafindan
yonlendirilen doniigiim yollar1 ve kiiltiirel yonetisimi daha tutarli bir politika
cergevesine dogru yeniden tasarlamanin, iddiali insan gelisimi hedeflerine
ulasmak ve siirdiirtilebilirlige dogru doniigiimii saglamak i¢in anahtar oldugu
belirtilmistir. Sanatgilar ve kiiltiir 6rgiitlerinin, bu hedeflerin karsilanmasini
saglamada tam rol oynamasi gerektigi Oneriler arasinda onemli bir yer
almistir. Bu temel mesajlar ile kiiltiir ve siirdiiriilebilir kalkinma arasindaki
etkilesimi daha da gii¢clendirmek amaglanmigtir. UNESCO'nun 28-30 Eyliil
2022 tarihleri arasinda Meksika'da gergeklesen Kiiltiir Politikalart ve
Siirdiiriilebilir Kalkinma Diinya Konferansi MONDIACULT 2022
oncesinde uzmanlar, siirdiiriilebilir kalkinma hedeflerinin basarilmasinda bir
“itici giic olarak kiiltiiriin” 6nemli roliine odaklanan "Firtinali Zamanlar.
Doga ve insanlar: Degisim igin kiiltiirel cesaret” baslikli yeni bir rapor
yaymlamistir. Kiiltiiriin, her bi¢imi, ifadesi ve anlam ile insan gelisimi i¢in
herhangi bir doniisiim yolunun merkezinde olmasi gerektigini vurgulayan
raporda; yasanabilir ve siirdiiriilebilir bir gelecek igin kiiltiirel hayal
gliclimiizii beslemek amaciyla insanlar ve doga arasindaki iliskiyi yeniden
diisiinmek i¢in bir dizi oneri formiile edilmistir (Europan Commission
,2022).

Bu baglamda, siire¢ i¢inde, kiiltiirel miras ve geleneklerin korunmast
ve devam ettirilmesi anlamini tasiyan kiiltiirel siirdiiriilebilirlik, her alan i¢in
Oonemli bir kavram olarak glindeme gelmistir. Kiiltiirel ve sanatsal
uygulamalarin ve bilginin siirdiiriilebilirligini ifade etmesinin yani sira
kiiltiirel kaynaklarin korunmasi ve kullaniminda gelecek nesillerin
ihtiyaglarinin ~ dikkate alimmasin1 saglamay1r da kapsayan kiiltiirel
stirdiirebilirlik, ¢ogu zaman siirdiiriilebilir kalkinmanin dordiinci ayagi
olarak da goriilmekte ve siirdiiriilebilir yasamin belirleyicilerinden biri
olarak rolii vurgulanmaktadir.

Kiltiirel siirdiiriilebilirlik, gesitliligin, katilimin, temsilin ve diger
insanlara, topluluklara ve onlarin temsili materyallerine sayginin 6nemini
kabul ederek ge¢misin 6nyargilarini diizeltmeyi amaglayan degerlerimizdeki
degisime bir yanit olarak, kiiltiirel miraslar1 korur ve gelistirir (Brown ve
Vacca, 2022:590 ). Bir yandan, kimlik olusumu ve ifadesi, kiiltiirel mirasin
korunmasi ve kiiltiirel stireklilik duygusu gibi kiiltiirel ve sanatsal
uygulamalarin ve kaliplarin siirdiiriilebilirligine atifta bulunurken, diger
yandan daha siirdiiriilebilir toplumlara giden yollarin bir kismini
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bilgilendirmek ve olusturmak i¢in kiiltiirel 6zelliklerin ve eylemlerin roliine
atifta bulunur (Kangas vd., 2017:130). Bu rollerin geceklesmesi i¢in farkl
ve yeni arglimanlara ihtiyag vardir. Kiiresel kiiltliriin egemenliginin her
gecen giin arttigt diinyada c¢evresel, ekonomik, sosyal ve kiiltiirel
degisikliklerle ilgili giderek artan sayida sorun alani, sanat ve kiiltiirel
kurumlarda karmasik bir faktér olmustur. Bir¢ok moda markasi ve tasarimei
yaratici bir ekonomi gelistirmek ve kiiltiirel kimligi stirdiirmek i¢in kiiltiirel
Ogelerin dnemini benimseyerek endiistrideki sosyal ve kiiltiirel sorunlari ele
alma misyonunu {istlenmeye baglamistir. Tasarimlarinda ve iiretim
stireclerinde kiiltiirel siirdiiriilebilirligi dikkate alarak tasarimlarim kiiltiirel
degerlerle sekillendirmeye baslamis, dolayisiyla giincel yasama tasidiklar
bu degerleri gelecege aktarma islevini de yerine getiren yaratici sosyal
girisimleri ile de dikkat ¢ekmektedirler. Unlii moda tasarimcilart kiiltiirel
tarihe ve geleneklere saygi duyarak, diinya ¢apinda bir kitleye hitap eden
iirlinler yaratmaktadir. Boylece cesitli kiiltiirel unsurlar ve kiiresel trendler
arasinda koprii kurarak, farkli pazarlarda kiiltiirel mirasa daha derin bir deger
verilmesini tesvik etmektedirler.

Gilinlimiiz moda anlayiginda geleneksel giyim ve tamamlayicilarinin
kumasindan bi¢imine, renginden siislemesine kadar 6énemli bir yere sahip
olmas1 kiiltlirin moda iizerindeki etkisini sergilemektedir. Her sezon
modanin makro temalarindan biri, yerli topluluklarin is¢iligini ve
geleneklerini onurlandirmak i¢in farkli medeniyetlere ait yerli tasarimlari ve
temalar bir araya getirmektedir. Bu durum, moda endiistrisinin artik farkli
formlar1, renkleri ve stilleri olan bu topluluklara saygi duymaya ve yerel
stirdiiriilebilirligi tesvik etmeye yonelerek kurumsal dogasindan kurtulmay1
hedefledigini gostermektedir. Moda sistemine yerlesmis eski degerlerin
yerine, kiiltiirel siirdiiriilebilirlik ve maddi kiiltliriin korunmasi kavramina
dogru egilimin artmaya baslamasi bu hedefin benimsendigini gosteren
olumlu gelismeler olarak goriilmektedir. Tasarimcilar, kendine ozgii
tasarimlar yaratmak i¢in her biri kendine 6zgii gelenekleri ve zanaatlar1 olan
cesitli kiiltiirlerden malzemeleri bir araya getirerek tarihi, gelenegi, sanati ve
zanaati i¢ ice gecirdikleri koleksiyonlar1 ile begeni kazanmaktadirlar. Ancak,
bagka bir kiiltiiriin 6gelerinin ve sembollerinin énemini anlamadan veya
saygi duymadan benimsenmesi konusu yeni bir etik tartismay1 giindeme
getirmistir. Diinya Fikri Miilkiyet Orgiitii'niin (WIPO) ve Kiiltiirel Fikri
Miilkiyet Haklar1 Girisimi'nin (CIPRI) de dahil oldugu ¢esitli girisimlerin bu
konuda 6nemli yasal girisimleri olmasina ragmen, uygulamada arzulanan
diizeyde korumanin ger¢eklesmedigine yonelik tartismalar devam
etmektedir. Bu nedenle, moda ve kiiltiiriin arasinda giiclii bir bag oldugunu,
ancak, kiiltiirel olarak miras alinan yerlesik siirdiiriilebilirlik odakl
Ozellikleri kabul etmek, anlamlarmi korumak ve saygi gostererek
stirdiirmenin 6nemli oldugunun bilincinde olmak gerekmektedir.

Kiiltiirel miraslarimizdan biri olan halk giysilerinin de tasarim ve
malzeme Ozelliklerinin yani sira anlamsal islevleri agisindan da pek ¢ok 6z

39



degerini yitirecegi veya zaman igerisinde degisime ugrayarak yozlasacagi
dikkate alinarak, bu giysilerin bi¢imsel Ozelliklerinin yaninda anlamsal
yapilarinin da belgelenmesi (Kog¢ ve Koca, 2015:72) ve giincel yasama
aktarilarak siirdiiriilebilirliginin saglanmas1 6énemlidir. Ciinkii tasarim asla
kiiltiirel olarak tarafsiz degildir, ancak her zaman sosyo-kiiltiirel degerleri
tasir  ve degeri, "somutlastirdigi sembolik, duygusal ve anlam
tammlamasina”  baghdir  (Rullani, 2004:13). Ilham verebilecek
uygulamalarin  ve inanglarin  merkezinde kiiltiiriin @ yer aldig
diisiiniildiigiinde, yaratici veya sanatsal ifade bi¢imi olarak kiiltiiriin tasarim
stireclerine entegre edilmesi, bu degerleri yaratmanin argiimanlarindan biri
olarak goriilebilir. Bdylece tasarimlarla yansitilan anlatilar, degerler ve
eylemler, siirdiiriilebilir kalkinmanin kiiltiirel agidan daha hassas bir
anlayiginin ortaya c¢ikmasini saglarken, sanatin, kiiltiiriin ve kiiltiirel
politikanin  rollerinin  acgikliga  kavusturulmasina da  katkida
bulunulabilecektir.

Glinlimiizde kiiltirel miras kaynaklari, kaynak tiikenmesi, kiiltiirel
sahiplenme ve kiiresellesme nedeniyle biiyiikk zorluklarla karsi karsiya
oldugu dikkate alindiginda; moda tasarimlarinin kaginilmaz olarak sosyal ve
kiiltiirel degerlerden etkilenerek sekillendirdigi tasarimlarinda bu degerleri
yansitarak bulundugu déneme aktarmasi dnemlidir. Tasarim yoluyla farkli
kiiltiirel uygulamalari ve metodolojileri paylasmak, farkl iilkelerdeki ve
etnik gruplardaki gesitli geleneksel kiiltiirlerinin taninmasini saglayarak,
tasarimcilarin - stirdiiriilebilir bir gelecek icin kiiltiirel hayal giiciinii
besleyecektir. Ayni zamanda, farkli topluluklarin 2030 Giindeminde (UN,
2015) “itici gii¢ olarak kiiltiirin” temelini olusturdugu Siirdiiriilebilir
Kalkinma Hedeflerine (SDGs) ulagsmalarina da katki saglayacaktir.

Bu goriislerin ¢ikis noktasini olusturdugu ¢alismada, Tiirk kiiltiiriiniin
onemli 6gelerinden biri olan geleneksel Tiirk motiflerinin iki ve ii¢ boyutlu
kolaj teknigi kullanilarak giincel giysi tasarimlarinda yansitildigi kapsiil
koleksiyon ile kiiltiirel siirdiiriilebilirlik i¢in sanatsal yaklagimla yorumlayici
bir model sunmak amaglanmistir. Bu baglamda, kiiltiirel 6gelerin tasarim
siireglerine entegre edildigi, kiiltiirel mirasa dayali tasarim tabanli ¢oziimler
gelistirmede sanatsal yaklasimlarin roliinii ortaya koyan giysi tasarimlari ile
kiiltiirel 1ifadelerin bilgi transferini gelecek nesillere aktarmak ve bu
yaklasimla olusturulacak yeni tasarimlari desteklemek onerilmistir.

Tiirk Dokuma Sanatinda Motifler

Gelenek, gorenek, orf ve adetleriyle sekillenmis yasam bigimleriyle
oldukga zengin bir ¢esitlilige sahip olan Tiirk kiiltiiriinde motif ve desenlerin
onemli bir yeri vardir. Dokuma, ahsap, tas, ¢ini ve kagit gibi farkli alanlarda
ve farkli malzemelerden yapilmis sanat eserlerinde kullanilan motifler,
siisleme amacinin yani sira ikonik anlamlariyla da Tirk kiiltiiriiniin tarihi
birikimlerinin belgeleri olarak goriilmektedirler. Geleneksel yiizeyleri
siisleyen motifler, dis diinyaya verdikleri mesajlar nedeniyle sozsiiz iletisim
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dili iglevi de gortirler. Koklii bir gegmise sahip Tiirk dokuma sanatinda da
motifler kumaslarin degerini ve ilgi gormesini saglayan 6nemli etkenlerden
biri olmustur.

Altin ve giimiis tellerle dokunmus ipek kumaslar, sadece ihtiyag i¢in
degil, manevi bakimdan da 6nem tasmmis, Imparatorlugun kuvvet ve
gorkemini yansitan bir simge haline gelmistir. Saray torenlerinde yollar1 ve
cevreyi siislemek icin kumaslar kullanilmistir. Sultan’in yabanci iilke
hiikiimdar, devlet adamlar1 ve misyonlarina verdigi hediyeler arasinda saray
kumaslar1 en 6n sirayr almistir (Giirsu, 1988: 17). Bu nedenle toplumun
duygularini, sanatsal begenilerini ve kiiltiirel 6zelliklerini yansitir hale
gelerek "geleneksel" 6zellikler kazanmis olan dokumacilik, maddi kiiltiiriin
en Onemli {irlinleri olarak degerlendirilmektedir. Bu geleneksel yapiy1
olusturan en Onemli unsur dokumalarin {izerinde bulunan motiflerdir
(Akpinarli, 2008: 1).

Tirk dokuma sanatinin da en belirgin o6zelligi olan motifler;
geometrik, bitkisel, figiirlii, nesneli ve soyut olarak gruplandirilmaktadir
(Akpinarli, 2009: 20). Dokumalarda her donem, ¢i¢ek, meyve, aga¢ motifleri
gibi bitkisel motifler kumas ylizey siislemelerinde goriilmektedir. Desenleri
lale, karanfil, giil, yasemin, zambak, narcicekleri, stimbiil, ¢igdem
olustururken, lale ayricalikli bir yer tutarak Bati siislemelerinde de siklikla
kullanilmigtir. Bu tiir natiiralist ¢igeklerin dis kontiirlerinin belirgin olarak
cizilmesi ise kumas desenlerini diger lilke kumaslarindan ayiran en belirgin
Ozelliktir. Bunlarin yani sira ii¢ benek, stilize bulut ve ikisinin birlikte
kullanildig1 ¢intemani motifi de kullanimi yaygin olan motiflerdendir.
Hayvan figiirlii kumaglara ¢ok az rastlanmaktadir. Hepsi belli bir semaya
bagli olarak yapilan bu motiflerde sonsuzluk fikri esastir (Tezcan,2007:158).
Catma, kemha, seraser, zerbaft, kadife gibi degerli kumaslarda lale, giil,
karanfil, stimbiiliin yan1 sira iri hanger yaprak, nar gibi bitkisel motifler
yaygin olarak kullanilarak kumaslara ayirt edici 6zellik kazandirilmistir. Her
biri ayr1 anlam tagiyan bu motifler renkleri ve stilize edilmis cesitleri ile de
farklilik gostermektedir.

Tirk dokuma sanatinda ¢ok fazla kullanilan motif olan Iale,
giizelliginin yaninda ilahi varliga da isaret eden bir sembol olarak
goriilmistiir. Bir doneme ismini vermis Turk kiiltiirii icinde 6nemli bir
motiftir (Ozkececi 2007: 78). Padisah kaftanlarinda sik kullanilan lale motifi
ayni zamanda hediye olarak sunulan kaftanlarin desenlerini stislemistir. Lale
motifli kumaglar yabanci tiiccarlar tarafindan ilgi gérmiis ve benzerleri
caligilmistir (Yazar ve Hikmet,2017:158).

Karanfil; sevgi, ictenlik, 6z saygi ve giizelligi sembolize eden bir
cigektir (Olguner 2011: 91). Kumas dokumalarinda da sik rastlanilan stimbiil
ise agk, mutluluk ve bagimlilik simgesidir (Gezer 2012: 232). Kokleri
eskilere dayanan nar motifine bircok uygarlik ve Kkiiltiirde kutsallik
atfedilmis, sembolik anlamlar ve simgesel ozellikler yiiklenmistir. Dogu
kokenli olarak bilinmesine ragmen, nar motifinin Tiirk kumaslara 15.
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yiizyilda Italyan kumaslarinin etkisiyle gectigi kabul edilmektedir. Tiirk
kiiltiiriinde cennet meyvesi sayilan nar, mitolojik anlatimlarda ruhun
Olumsiizliigii, dogurganligi ve bereket sembolii olarak kargimiza ¢ikmaktadir
(Arik, 2009:584). Cekirdekleri bir tohum olarak neslin siirekliligini glivence
altina aldig1 diislintildiigli icin cennet, bereket, dogurganlik ve iireme
sembolizmiyle iliskilendirilmistir (Giiltekin, 2008: 9).

Tasavvufi sembolizmde gonca halinde giil, birligi, agilmis giil ise
birligin ¢okluk halinde goriiniisiinii temsil etmektedir. Giil bahgesi goniil
aciklig1, kirinden pasindan temizlenerek, ilahi giizelligin yansimasina hazir
hale gelmis kalbi, gonca giil ise insanin kendisiyle ve Tanri'yla bas basa
kalmasimi simgelemektedir (Can, 2019:53). Rengi, kokusu ve bi¢imiyle
sevgiyi, aski ve giizelligi temsil eden giil, her baharda yeniden canlanan
ozelligiyle dirilisin ve edebiligin simgesi olarak goriilmektedir. Gergek ve
ilahi askin sembollerinden biri olarak edebi eserlerde, efsanelerde, halk
hikayelerinde, atasozii ve deyimlerde, ger¢ek ve simgesel anlamiyla Tiirk
kiiltiiriinde kusaktan kusaga aktarilan bir degere sahiptir.

Giliniimiiz tekstillerinde de kullanim alani bulan bu motifler hem
gorsel cekicilikleri hem de anlamsal ifadeleri ile tiiketicilerin ilgisini
cekmeye devam etmektedir.

MATERYAL VE YONTEM

Kolaj teknigi kullanilarak Tiirk motiflerinin giincel giysi tasarimlarina
yansitildig1 koleksiyon ile kiiltiirel siirdiiriilebilirlik a¢isindan yorumlayici
bir model sunmanin amaglandigi bu uygulamali c¢alismada; ayni tiir
malzemelerle yapilan decoupage kolaj teknigi kullanilmustir. Iki ve iic
boyutlu kolajlar ile geleneksel dikis tekniklerinin bir arada kullanildig:
dokuz tasarim hazirlanmistir. Boylece, zanaat ve sanat birlikteliginin gorsel
yansimalari  olarak  Tirk motifleri  giysilerde yeni anlatilara
doniistlriilmiistiir.

Tasarim siirecinin izlendigi ¢alismanin materyalini, bir firmanin Tiirk
motiflerinden olusan dosemelik kumas koleksiyondan secilmis bitkisel
motifli kumaglar olusturmaktadir. Lale, giil, karanfil ve nar motiflerinden
olusan kumaglarin motifleri yiiksek 1s1 saglayan bir aletle (havya) oyularak
kumastan ayrilmistir. Motiflerle olusturulan iki ve ii¢ boyutlu kolaj
ylizeylerle giysi formlari olusturulmus ve tasarimlarin sembolik degerleri
artirllmstir. Kolaj yiizeylerin olusturulmasinda ve motiflerin
birlestirilmesinde igne oyasi, boncukla tutturma, battaniye ignesi gibi
geleneksel siisleme ve dikis teknikleri kullanilarak yiizey kompozisyon
biitiinliigl saglanmigtir.
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KULTUREL MOTIFLERLE GiYSi TASARIMLARI HAZIRLAMA

Tirk motiflerinden kirmizi lale ve mavi giillerle bezenmis desen
0zelligine sahip olan dosemelik kumastan ii¢ ayri Ozellikte gece elbisesi
tasarlanmistir.  Ayni tiirden malzemelerle yapilan kolaj teknigi
uygulamalarinda, desenli kumasin kirmizi ve mavi renkli lale motifleri ile
dal ve yapraklar kullanilmistir.

1. Tasarim, “kirmizi ve mavi” ters lale siluet formunda, tek parcali
bir elbisedir. Tasarimda birbirini tamamlayacak sekilde konbin olarak
dokunmus diiz ve desenli dosemelik kumaslar kullanilmigtir.

Tasarmm 1. iki ve U¢ Boyutlu Kolaj Teknigi ile “Kirmizi ve Mavi” Elbise Tasarimi

Tasarim 1’deki elbisenin diz hattina kadar bedeni saran formu krem
rengi diiz dosemelik kumastan, dizden sonra genisleyen etek formu ise lale
motifli désemelik kumastan olusmaktadir. Kumasin lale, dal ve yaprak
motifleri dekupaj teknigi ile yiiksek 1s1 veren igne uglu aletle (havya)
oyularak kumastan ayrilmistir. Desenli etek parcasinin bedenle birlesecek
iist kenar diiz olarak kesilmemis, lale, dal ve yaprak motiflerinin sekillerine
gore kenarlarindan oyularak kumastan ayrilmigtir. Diiz beden kumasi
iizerine yerlestirilen etek parcasi, lale ve dal motifleri, desen biitiinliiglinii
saglayacak sekilde diiz beden kumasi iizerine yerlestirilerek etek ve beden
parcasi elde aplike dikis teknigi ile birlestirilmistir. Tasarimda koram ilkesi
gozetilerek, etekten bedene dogru motiflerin anlamli ve estetik bir dizilisi ile
gorsel hiyerarsi saglanmistir. Boylece, doku, renk ve 6l¢ii bakimindan farkl
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iki zit parga, etegin devami niteligindeki lale ve dal motiflerinin yogundan
seyrege dogru kademeli gegisi ile birlestirilerek hem formda hem yiizeyde
eksensel bir koram olusturulmustur.

Elbisenin boyun dekoltesini siisleyen taki goriiniimlii yaka formu,
Tirk giyinme kiiltiirlinde baz1 bolgelerde kullanilan siisleme bi¢iminden
esinlenilerek tasarlanmistir. Bunun i¢in; iki adet mavi renkli kiiciik lale
motifi {ist liste yerlestirilmis ve kenarlarindan igne oyasi1 ziirafa teknigi ile
birbirine tutturularak birlestirilmistir. Bu sekilde hazirlanan lalelerin ici
elyaf ile doldurularak hacim kazandirilmistir. Boyun ¢evresine gore
sekillendirilmis 3cm genisliginde bant seklindeki krem rengi yaka pargasi
hazirlanmig ve {izeri kirmizi ve mavi renkte mat boncuklar siralanarak
siislenmigtir. Bu parcanin ¢evresine, 6n ortasinda kirmizi biiyiik lale olacak
sekilde li¢ boyutlu hazirlanmis olan mavi lale motifleri aralarina yapraklar
yerlestirilerek tanzim edilmis ve el dikisi ile tutturulmustur. Hazirlanmig
olan yaka parcasiin biiyiik kirmizi lale ve dal motifleri bedenin straplez
yaka formu {izerine yerlestirilerek, motiflerin ¢evresinden aplike dikis
teknigi ile tutturulmustur.

“Kirmizi ve mavi” giysi tasariminda, iki boyutlu ve ii¢ boyutlu kolaj
uygulamalari ile kullanilan kiiltiirel motiflerin, elbisenin gorselliginin yani
sira Ozglinlik, ayirt edicilik ve giincel trendleri yansitma gibi sembolik
degerini de artirdigin1 sdylemek miimkiindiir.

Ayni dosemelik kumagstan tasarlanan ikinci tasarimda farkli bir
yaklasim benimsenerek, krem rengi diiz kumas agirlikli olarak kullanilmig
ve ili¢ boyutlu kirmizi lalelerin vurgulandigi tasarim ozelligine dikkat
cekilmistir. Lale sozciigiiniin, degerli bir tas olan 14l (Farsca) kelimesinden
tiiredigi ve kirmizi anlamini tasidigi bilindigi i¢in bu tasarim “Lal” olarak
adlandirtlmigtir. Tasarimda désemelik kumasin yani sira lale motiflerinin
parlak dokusuyla uyumlu ince saten kumastan hazirlanmig farkli boylarda
seritler kullanilmistir.
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Tasarim 2. Ug Boyutlu Kolaj Teknigi Ile “Lal” Elbise Tasarim1

Eteginin 6n ortasinda uzun yirtmact olan ters lale siluet formundaki
“lal” elbise tasarimi, 6n ve arkada derin V yaka formuna sahiptir. Dosemelik
kumastan oyularak c¢ikarilmis olan kirmizi lale motifleri, tasarim 1’de
oldugu gibi birlestirilerek, icleri elyafla doldurulmus ve ii¢ boyutlu laleler
olusturulmustur. Elbise ile ayn1 renkte saten kumas ile 2cm genisliginde
hazirlanan seritler, on ve arka yaka oyuntusunun g¢evresine li¢ sira halinde
yerlestirilerek bel hattinda birbirinin  {lizerinden gegecek sekilde
tutturulmustur. On ve arka bel hattinda geometrik sekil olusturan seritlerin
uclar1 etek tizerinde sarkacak sekilde serbest birakilmistir. Saten seritler,
yirtmag boyundan baslayarak etek ucuna dogru kademeli boylarda
ayarlanmis ve uglarina ii¢ boyutlu kirmizi lale motifleri tutturulmustur.
Olgiide koram prensibi ile 6n ve arka ortasinda bir hat {izerinde siralanmis
olan laleler eksensel bir vurgu olustururken, kullanim sirasindaki
hareketlilikleri ile de ritim saglamaktadirlar.

Aymi dosemelik kumastan tasarlanan 3. tasarim, iki parcali
goriiniimde olmasina ragmen, bel hattindan birlestirilmis tek parga elbisedir.
Elbisenin ¢ok parcali beden formunun kivrimli uglarinin arasindan goriinen
iic boyutlu laleler ve arka etek kuyrugu, goze carpan tasarim detaylaridir.
Beden parcalarinin olusturdugu goriiniimiin olusturdugu vurgu nedeniyle
tasarim “dilimli”’ olarak adlandirilmustir.
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Tasarmm 3. ki ve Ug Boyutlu Kolaj Teknigi Ile “Dilimli” Elbise Tasarimi

“Dilimli " elbise tasarimi, boynu saran askilart ile sirt1 agikta birakan,
diiz dar siluet formundadir. Ust bedeni 14 pargadan olusmus ve her parganin
birlestirme dikislerinin iizerine kirmiz1 koton iplik ile elde oyulgama dikisi
yapilmistir. Kirmiz1 oyulgama dikisi ortada olacak sekilde iki yanina da
mavi koton iplikle oyulgama dikigleri yapilarak beden renklendirilmistir.
Belde dilimli kivrimlar olusturan her pargcanin kenar1 kirmiz1 koton iplikle
battaniye ignesi dikisi ile siislenerek bedenle uyumu saglanmustir. Ug
boyutlu hazirlanan kiiglik mavi laleler her parganin dilimleri arasina
yerlestirilerek beldeki kivrimli gériiniimiin vurgusu artirilmastir.

Eteginin iki yan dikisinde derin yirtmaglart olan tasarmmin, arkada
yere uzanan kuyruk parcasinin {izerine kirmiz iri lale ve giil motiflerinin
olusturdugu dal kompozisyonu, iki boyutlu kolaj ile uygulanmistir.
Motiflerin gevresi aplike dikis teknigi ile kumasa tutturulmustur. Ug boyutlu
kiiciik lale motifleri dal iizerine ayrica yerlestirilmistir. Dogemelik kumastan
oyularak ¢ikarilan renkli kii¢iik ¢cigek motifleri, koton iplik kullanilarak tigla
oriilmiis farkli boylardaki zincir iizerine sirali olarak tutturulmustur. 6 adet
cicekle donatilmig zincir bir arada toplanarak, arka ortasinda belden agagiya
sarkitilmigtir. Bu siisleme detayinda, Tiirk halk giyiminde hem iglevsellik
hem de siisleme unsuru olarak bele baglanan farkli 6zelliklerdeki kordon ve
bel baglarindan esinlenilmistir. Ko¢ ve Koca’nin (2016:244)
aragtirmalarinda belirttikleri; “Tiirk kadimi, estetik begenisi dogrultusunda
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cesitli renkte piiskiil, ponpon, boncuk, oya, kumas parcalart vb. malzemeler
kullanarak kolonlarin u¢larina siislemeler yapmuistir. Bele sarildiktan sonra
serbest olarak birakilan kolanlarin uglart Tiirk halk giysilerinde siisleme
olarak kullanmilmistir” agiklamalar1 da Anadolu’nun pek ¢ok bolgesinde bu
tir siislemelerin kullanimin1 ortaya koymaktadir. Ayrica, elbisenin iki
yanindaki derin yirtmaglari, Tiirk giyinme kiiltiiriiniin temel giysilerinden
biri olan entarilerin derin yirtmag 6zelliginden esinlenilmistir.

Dilimli elbise tasariminda, etek formundaki yirtmaglari ve
motifleriyle birlikte hem bi¢im hem de siisleme agisindan kiiltiirel degerleri
glinimiize aktaran modern bir giysi tasarimi oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Bu baglamda, kiiltiirel siirdiiriilebilirligi saglayacak giysi
tasarim Orneklerinden biri olarak degerlendirilmektedir.

Caligma kapsaminda hazirlanan 4. tasarim, aralarinda mavi giiller
olan lila renkli lalelerin yogun oldugu desenli dogsemelik kumas ve kombini
olan diiz kumastan olusmaktadir. Bu nedenle, “/ila” olarak adlandirilan
elbisenin, lale motiflerinin olusturdugu iki ve ii¢ boyutlu kolaj uygulamalar
ile giysinin gorsel etkisi ve tasarim 6zelligi artirilmisgtr.

Tasarim 4. Iki ve Ug Boyutlu Kolaj Teknigi ile “Lila” Elbise Tasarimi

“Lila”, A siluet formunda, eteginin 6nii kisa arkasi uzun ve kuyruklu
elbisedir. Motiflerin sekliyle uyumlu olarak kesilen etek bel hatti, iist beden
iizerine yerlestirilip birlestirildikten sonra, ¢evresi mor renk koton iplikle
battaniye ignesi dikisi yapilarak siislenmistir. Mor renkten lilaya dogru
gecisi saglayacak tonal koton ipliklerle, bel ¢evresinde yapilan bes 5 sira
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elde oyulgama dikisi ile monokromatik renk armonisi yaratilmistir. Tonal
renk gecisinin etkisini artirmak i¢in oyulgama dikislerinin araliklar1 dardan
genise dogru ayarlanmistir. Tasarim 1’de oldugu gibi etek pargasinin
uzantisi olarak oyulan dal ve lale motifleri st beden iizerine yerlestirilerek,
ilave edilen dal ve yapraklarla kolaj yilizey kompozisyonu olusturulmustur.
Bu hem islevsel hem de estetik acidan tasarima deger kazandirmaktadir.
Etekteki yogun motiflerden seyrek motiflere dogru gegis ile etek ve beden
parcalart birlestirilirken, ayni zamanda diizenli ve ahenkli bir uyum da
gerceklesmistir. Boylece, eksensel koramin yarattigi gorsel hiyerarsi ile
tasarimin biitlinliigli de saglanmistir. Ayrica kumastan oyularak ¢ikarilmig
lale motiflerinin ¢evresi igne oyasi ziirafa teknigi ile slislenmis, alt iki
kosesinde kiiclik pensler yapilarak motiflere hacim kazandirilmistir. Bu
motifler list bedendeki lale motiflerinin {izerine ikinci bir kat olarak
yerlestirilmis ve agik birakilan iist kismindan ig¢i elyafla doldurularak
lalelerin ii¢ boyutlu goriiniimii saglanmistir. Lale motiflerinin agik olan
dilimli iist katlar1 disart dogru kivrilacak sekilde 1s1 ile sekillendirilerek, ti¢
boyutlu kolaj etkisi giiclendirilmistir.

Tasarim 5. birbirinin kombini olan; yesil kadife zemin iizerinde
kenarlar1 sar1 simli iplikle kontiirlenmis, kabartmali bordo lale motifleriyle
bezenmis desenli ve diiz dosemelik kumastan hazirlanmigtir. Bu kumasin
onemli Ozelligi degerli Tirk dokumalarindan biri olan “catma” ile ¢ok
benzer olmasidir. Catmanin kadifeden farki zemine oranla motif havinin
yiiksek olmasdir (Tezcan, 2007:154). Motiflerinin altin ve giimiis klaptanla
ya da tam tersi sekilde klaptanli zemin tizerine havlarla olusturulmus motifli
gesitleri de bulunmaktadir.
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Tasarim 5. Iki ve U¢ Boyutlu Kolaj Teknigi Ile “Catma” Elbise Tasarimi

“Catma” elbise, bedeni saran diiz dar silueti, arka etegindeki ters lale
formundaki kuyrugu ve sirtindan bele kadar uzanan kisa kap goriiniimlii
parcasi ile dikkat ¢ekmektedir. Bedeni diiz yesil kadifeden kuyrugu ise
cevresi sart simli iplikle kontiirlii lale motifleri ile bezenmis ddsemelik
kumastan olusturulmustur. Kalca altina kadar bedenle birlestirilen kuyruk
parcasi ile elbiseye hareket serbestisi saglanirken, gorsel etkisi de artirilarak
hem islevsel hem de sembolik degeri artirilmistir. “Catma” elbise
tasariminin omuzlarindan agagiya inen kisa kap agik olan sirt dekoltesinin
bir kismim kapatmaktadir.

Yaka formunu olusturacak sekilde bedene birlestirilen kap pargasi,
geleneksel t1g ile orgii teknigi kullanilarak olusturulmus iki boyutlu kolaj
ylizey tasarimidir. Kap pargasi igin, lale motifleri kadife kumastan oyularak
cikarilmistir. Sar1 simli ipligin kullanildig: t1g ile 6riilmiis zincirlerle laleler
arasinda baglant1 saglanarak kolaj ylizey tasarlanmigtir. Kap tamamen
dikissiz olup, omuz ve beden formu dikkate alarak yiizey kompozisyonu
hazirlanmigtir. Ayrica, diger tasarimlarda uygulandigi gibi hazirlanan g
boyutlu lalelerin ¢evresi sar1 simli iplikle igne oyasi ziirafa teknigi ile
stislenmistir. Kap par¢asmin arka ortasinda bir lale olmak iizere kap
gevresine ii¢ boyutlu laleler yerlestirilerek hareketli bir gorinim
saglanmistir. Kumagi, formu ve geleneksel tekniklerle desteklenerek
hazirlanan kap vurgusu ile “catma” elbise tasariminin, zanaat ve sanat
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birlikteligi ve kiiltiirel siirdiiriilebilirlik agisindan giizel bir 6rnek
olusturdugu sdylenebilir.

Tasarim 6, Tiirk kiltiiriiniin 6nemli sembollerinden biri olan stilize
giil motifleri ve dallari ile bezenmis dosemelik kumagtan hazirlanmistir. Bu
nedenle, hem kumagi hem de tasarim Ozellikleri nedeniyle, giil bahgesi
anlamini tagiyan “giilistan” olarak adlandirilmistir.

Tasarim 6. Iki ve Ug Boyutlu Kolaj Teknigi ile “Giilistan” Elbise Tasarimi

“Giilistan” elbise tasarimi1 geleneksel dantel orgii teknigi ve {i¢
boyutlu kolaj ile hazirlanmais, etegi dnden arkaya dogru uzayan, asimetrik, A
siluet formundadir. Elbisenin derin -V-yaka formunun ¢evresindeki bantlar
dosemelik kumagin kenar bordiirlerinden olusmaktadir. Kumastan oyularak
c¢ikarilan bu bantlar, t1g ile oriilen zincirlerle birlestirilerek hem beden hem
de yaka formu olusturulmustur. Bu bantlarin, asimetrik bir sekilde bel
hattinin altinda sonlandig1 yerden, kisa etek ucuna kadar uzayan serbest
pililerin hareketli ve kabarik gortiniimii ile asimetrik vurgu gliglendirilmistir.
Kumagtan oyularak ¢ikartilan yaprak ve giil motifleri, elde sekillendirilerek
igne oyasi ziirafa teknigi ile birlestirilmistir. Bu giil motifleri yapraklarla
birlikte tanzim edilerek {i¢ boyutlu kolaj yiizey olusturulmus ve sol omuzun
bantlart iizerine yerlestirilmistir. Boylece, tasarimda asimetrik denge ve
biitliinlik saglanmistir. Arka bedenin derin sirt dekoltesinde, bel hattinin
iizerine yerlestirilen dal ve yaprak motifleriyle, elbisenin kullanim agisindan
konforu artirilirken, hareketli dal ve yapraklar ile tasarimin gorsel etkisi
artirilmastir.
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Birbirinin kombini olan diiz ve giil, karanfil ve lale motiflerinin bir
arada desen olusturdugu doésemelik kumastan iki farkli giysi tasarimi
hazirlanmigtir. Tiirk dokuma sanatinda 6zellikle bitkisel motiflerin bir arada
kullaniminin yaygin oldugu dikkate alindiginda, g¢alismanin amacina
ulagsmak i¢in secilen bu kumagin ve hazirlanan tasarimlarin 6nemi daha iyi
anlagilmaktadir.

Tasarim 7. Ug Boyutlu Kolaj ve Aplike Teknigi ile “Harmoni” Elbise Tasarimi

Tasarirm 7°de Kkiiltiirel motiflerin birlikte kullanildig1 dosemelik
kumasin, elbisede kullanim sekli ile yaratilan asimetrik vurgu, tek kol ve tek
gogilis formu ile giliglendirilmisgtir. Giil, karanfil ve lale motiflerin
olusturdugu parga aplike yontemi ile elbiseye monte edilmistir. Bedeni saran
diiz siluet formundaki tasarimin, sol diz lizerinden baslayan derin yirtmag ile
islevselligi ve gorselligi artirllmistir. Sol gdgiisiin lizerini kaplayan kolaj
ylizey, giil motiflerinden olugsmaktadir. Kumastan oyularak ¢ikarilan stilize
giil motifleri, gogiis formunu olusturacak sekilde iist iiste yerlestirilerek
katmanli bir goriiniim saglanmistir.
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Tasarim 7 ile benzer formda olan “karanfilli” tasarimda, asimetrik
detaylarda kullanilan ii¢ boyutlu karanfil motifleri ile vurgu olusturulmustur.
Boylece, kiiltiirel motiflerle alternatif tasarimlar yaratmanin Ornegi de
sunulmustur.

1
#
¥
3
B
W
\
3

Tasarim 8. Ug Boyutlu Kolaj ve Aplike Teknigi Ile “Karanfilli” Elbise Tasarimi

Dosemelik kumagin lale, giil ve karanfil motiflerinin bordiirle
sinirlanmig bolimiiniin elbisenin bir tarafinda kullanildigr “karanfilli”
tasarim, bedeni saran diiz siluet formundadir. Bedenle biitiinlesik sol kolun
aksine, iki banttan olusan askil1 sag kolun olusturdugu yaka formu ve etegin
sol yanindaki karanfilli bantlar1 ile asimetrik tasarim 6zelligine sahiptir.
Tasarimin vurgu noktasi olan, sol yan dikisi kalga hattindan sonra agik
birakilarak, kumastan oyularak ¢ikarilan bordiirler ile 6n ve arka beden
pargalarmin birbirine baglanmasi saglanmigtir. Egit araliklarla siralanan
bordiir bantlarin alt kenarlarina ii¢ boyutlu hazirlanan karanfil motifleri
tutturulmustur. Karanfil motiflerinin yapraklar1 ayrilip sekillendirilerek, elde
dikis teknikleri ile birlestirilmis ve ii¢ boyutlu forma doniistliriilmiistiir.
Olgiide koram prensibi ile etek ucundan yukariya dogru kademeli bir
siralama ile yerlestirilen karanfiller ile tasarimin asimetrik goriinimii
giiclendirilirken, gorsel etkisi de artirilmagtr.
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Tasarim 9, birbirinin kombini olan nar ve dalgali desenli ¢intemani
motiflerinden olusan désemelik kumaslardan hazirlanmigtir. Tiirk dokuma
sanatinda sitilize edilmis ¢esitli nar motifleri, farkli gigekler ve ¢intemani
olarak da bilinen ii¢ benek/ pars benegi gibi baska motifler ile birlikte
bezenerek, kumas desenlerinde yer almaktadir. Giirsu, (1988:23), 6zellikle
padisah kaftanlarinda gii¢c ve kudreti simgeleyen pars benegi motifi ile nar
motifinin kumasg yiizeylerinde 6ne c¢iktigini belirtmektedir. Okumura’nin
(2014:198), Tiirk dokumalarinda ii¢ benekli motifin bazen sadece li¢ benekli
olarak, bazen sadece dalgali desenle, bazen de iki motif birlikte
kullanildigin1 belirtmesi, tasarim 9°da kullanilan désemelik kumasin desen
ozellikleri ile ortiismektedir. Ayrica, “gilinesin yeniden dogusu” anlamina
gelen Nardugan, Orta Asya’da baslayan ve Tiirk toplumlan tarafindan
kutlanan bir bayramdir. Birlik, huzur ve bereket iginde bir y1l gegirilmesini
simgeleyen nar meyvesinin ise bu bayramin simgelerinden biri oldugu
bilinmektedir. Bu kiiltiirel degeri nedeniyle tasarim “nardugan” olarak
adlandirilmastir.

Tasarim 9. Ug Boyutlu Kolaj Teknigi ile “Nardugan” Elbise Tasarim1

“Nardugan” elbise tasarimi, yere kadar uzayan tek kolu ve sol diz
iizerinden baslayan derin yirtmaciyla, bedeni saran asimetrik diiz bir siiliet
formundadir. Elbisenin bedeni dalgali desenli ¢intemani motiflerinden
olusan désemelik kumastan hazirlanmigtir. Oval bigimli genis kolu, dist nar
motifli, i¢i ¢intemani motifli kumastan olmak {iizere ¢ift katlidir. Boylece,
hareket halinde kolun iginden goriinen c¢intemani motifleri ile bedende
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tekrarlayan motiflerin uyumu saglanmistir. Kumastan oyularak ¢ikartilan ve
iic boyutlu hazirlanan nar motifleri, kol parcasinin cevresine araliklarla
tutturulmustur. Ayrica, organze kumastan yapilan ince biyelerin ucuna ii¢
boyutlu nar motifi tutturulmustur. Iki kirmizi ve bir mavi nar motifli, farkli
boylardaki ii¢ biye bir araya toplanarak etek yirtmacinin bagladigi yere
tutturulmustur. Kademeli olarak siralanan nar motiflerinin yirtmag iizerinde
sallanan ozelligi ve omuzdan asagiya inen kolun kivrimlari arasinda nar
motiflerinin  hareketli goriiniimii  tasarima ritim katmistir.  Elde
sekillendirilerek {i¢ boyut kazandirilmis yaprak motifleri ile yiizeyi siislenen
sol omuz askis1 ise bu ritmi giiclendirmektedir.

Caligma kapsaminda, Tiirk motiflerinin giincel giysi tasarimlarinda
kullanilmasiyla hazirlanan kapsiil koleksiyon ile sanatsal ve yorumlayici bir
model sunulmus ve bu degerlerle tasarimlara &zgiinlilkk kazandirirken
goriiniirliikleri de artirilarak kiiltiirel siirdiiriilebilirlige katki saglanabilecegi
goriilmiistiir. Tasarim 6rnekleriyle vurgulanan bu katkinin tasarimcilara esin
kaynagr yaratmak acisindan tesvik edici olabilecegi kiiltiirel
stirdiiriilebilirlik agisindan 6nemli goriilmektedir.

Glinlimiiz moda sektoriiniin i¢cinde bulundugu rekabet ortaminda
tasarimcilar koleksiyonlarinda daha yaratici ve 6zgiin olmak icin bir konsept
tizerinde ¢aligma zorunlulugu hissetmektedirler. Tasarimcilarin geleneksel
doku ve dokumalarn kullanarak, c¢agdas yorumlari ve sira dist
yaklagimlariyla, kiiltiirel Ogeleri yeni tasarimlarina yansitmalari,
tasarimlarina 6zgiinliik kazandiracagi gibi, modanin alisila geldik gelisimini
degistirerek kiiltiirel kayiplarin 6nlenmesine de katkida bulunacaktir (Koca
vd., 2015:128). Modanin kitleler iizerindeki giicii dikkate alindiginda;
kiiltiiriin daha stirdiiriilebilir giinliik pratikler ve yasam tarzlarina dogru
toplumsal egilimleri desteklemede dikkate deger bir potansiyele sahip
oldugunu ve bu yaklagimla hazirlanan tasarimlarin modada kiiltiirel
stirdiiriilebilirligin saglanmasindaki etkili yollardan biri oldugunu séylemek
miimkiindiir.

SONUC VE ONERILER

Kolaj teknigi kullanilarak Tiirk motiflerinin giincel giysi tasarimlarina
yansitildig1 koleksiyon ile kiiltiirel siirdiiriilebilirlik agisindan yorumlayici
bir model sunmanin amaglandigi bu uygulamali ¢aligmada: kiiltiir, sanat ve
tasarimin etkilesimi ile yerlesik geleneksel kodlar korunarak, yeni
yorumlarla fonksiyonel ve sembolik degeri artirilmis giincel tasarimlar
olusturulabileceginin 6rnekleri sunulmustur. Zanaat ve sanatin birlikteligi ile
tasarim siirecini yeniden yapilandirarak, bir kiiltiiriin 6gelerine dayanan yeni
anlatilarin, uygulama ve teknikler ile tasarimlara nasil yansitildig
aciklanmistir. Kolaj teknigi ve geleneksel teknikler ile Tiirk kiiltiiriine 6zgii
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motiflerin yeni yorumlartyla giysi tasarimlarina 6zgilinliik ve farklilik
kazandirildig1 goriilmiistiir. Malzemeleri, renkleri, motifleri ve sembolleri
ile birgok degeri iginde barindiran kiiltiirel 6gelerin, tasarim siireglerine
entegre edildigi, kiiltirel mirasa dayali tasarim tabanli ¢6ziimler
gelistirmede sanatsal yaklagimlarin etkili oldugu ortaya konmustur. Ayrica,
kiiltiirel ifadelerin bilgi transferini gelecek nesillere aktarmak ve kiiltiirel
stirdiiriilebilirligin saglanabilmesi i¢in tasarimlarda, temsil edilen kiiltiiriin
somut ve soyut anlamlarin1 degistirmeyen siireclerin gelistirilmesinin dnemi
vurgulanmigtir.

Tasarimlardaki kiiltiirel referanslarin daha genis bir kitleye hitap
etmesiyle moda endiistrisindeki ¢esitlilik artarak, sistemsel bazi degisimlere
ve yeni rekabet ortami yaratilabilecektir. Kiiltiirel kimlige saygili yaraticilik
triinii tasarimlar ile tiiketicilerin degerlerini yeniden degerlendirme,
cevreyle uyumlu yasama, stirdiiriilebilir tiriinler satin alma sorumlulugunu
saglamaya katkida bulunulabilecektir. Kiiltiirel miras stratejileriyle ifade
edilen tasarim ve yaratici siiregler yoluyla siirdiiriilebilirliginin saglanmasi
ile maddi kiiltlirlin yasatilmasia yonelik yenilikgi siireclere gegisin de
hizlandirilabilecegi diisiiniilmektedir. Bu da moda sistemindeki bazi temel
degerlerin degistirilerek maddi kiiltiiriin yasatilmasina yonelik yenilik¢i
stireglere doniistiiriilmesini gerektirmektedir.
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OZET

Bu calisma, tek kisilik tiyatro oyun yazimina dair yaratici siirecleri
ve kuramsal gerceveleri incelemeyi amaglamaktadir. “Tek Tek Basaraktan
vl Igeridekiler” adli tek kisilik oyun, bir model metin olarak ele almmus;
absiird anlati, grotesk karakter insasi, semiyotik doniisiim ve postdramatik
yapt gibi kavramlar {izerinden c¢oziimlenmistir. Richard Schechner’in
“restored behavior” kavrami, dolayisiyla performans kurami, Hans-Thies
Lehmann’in postdramatik tiyatro anlayisi ve Augusto Boal’in seyirciyi
eyleme cagiran tiyatro anlayisi bir arada diisiiniilmiis; anlaticinin g¢ok
katmanli ses Orgiisii, sahne iizerindeki doniisim potansiyeliyle
degerlendirilmistir. Her bir tablo, yaratici yazma teknikleri (6rnegin biling
akigi, dramatik listeleme, metafor iiretimi) ve karakter psikolojisinin
sahneleme baglamindaki etkileri agisindan irdelenmigtir. Bunun yani sira,
tablolar; replikler iizerinden anlatict bellegi, mizah katmanlari, coklu
karakter temsili, i¢ monolog ve mizansen iliskisi {izerinden incelenmistir.
Masal diliyle kurgulanan politik elestiriler, tabela estetigiyle kodlanan
sinifsal hicivler ve 6liim temasi iizerinden insa edilen kara mizah unsurlari,
oyunun dramatik yapisina ¢ok katmanli bir derinlik kazandirmaktadir.
Calisma, ayn1 zamanda Lajos Egri, Ozdemir Nutku, William Zinsser, Hiilya
Nutku, Zehra Ipsiroglu ve Ray Bradbury gibi yazarlardan alian yaratici
yazma ilkelerini, tiyatro sahnesine tagimay1 hedeflemistir. Sonug olarak, tek
kisilik tiyatro metinlerinin, yaratici yazarlik ve dramaturjik ¢oziimleme
baglaminda gii¢lii birer ifade alan1 sundugu ve kuramsal ¢esitlilik agisindan
zengin bir potansiyele sahip oldugu ortaya konulmustur.

Anahtar Kelimeler: Tek Kisilik Oyun, Oyun Yazma, Dramaturji, Karakter Insaast,
Anlaticr.

GIRIS

Tek kisilik tiyatro oyunlari, tiyatronun en sade ama bir o kadar da
yogun anlatt bi¢imlerinden biridir. Tek bir beden iizerinden ¢oklu
karakterlerin, ge¢misin, diisiincenin ve duygunun temsil edilmesi; bu formu
hem yazinsal hem de sahneleme agisindan olduk¢a zorlu ama ayni zamanda
yaratici slireglere agik bir alana doniistiiriir. Bu tiirde oyun yazmak, yalnizca
dramatik bir metin kurmak degil; ayn1 zamanda igsel bir yolculuk,
anlaticinin kendi bellegiyle ylizlesmesi, toplumsal bir arka planin bireysel
deneyim tizerinden yeniden ingasi anlamina gelir.

Tek kisilik oyun yazimi iizerine yapilacak her kuramsal tartigma,
aslinda yaratic1 yazma siireciyle dogrudan iliskilidir. Clinkii anlatici, sahnede
yalmz kaldiginda kelimeler onun hem kalkan1 hem aynasi héline gelir. Bu
noktada oyun yazimi, yalnizca dramatik yapiyr kurmakla kalmaz, ayni
zamanda oyuncu-yazarin zihinsel ve duygusal katmanlarii performansa
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doniistiiriir. Bu baglamda, yazi yazmanin yalnizca bir {iretim degil, bir ige
doniis, bir kesif siireci oldugu da goriilmektedir.

Bu ¢alismada, tek kisilik oyun yaziminin yaraticit boyutlari; anlatici
bellek, i¢ monolog, ¢coklu karakter temsili, mizansenin metne etkisi ve mizah
katmanlar1 iizerinden ele alinacaktir. V. Yasin Akyliz’lin kaleme aldig1 Tek
Tek Basaraktan v1 Igeridekiler adli oyun, sahne ve metin iliskisini kuramsal
bir zeminde somutlamak amaciyla model olarak kullanilacaktir.

KURAMSAL CERCEVE

Tek kisilik oyunlar, postdramatik tiyatronun yiikselisiyle birlikte
yalnizca geleneksel anlati yapilarinin digina ¢ikmakla kalmamis; aym
zamanda seyirciyle kurulan etkilesim, metnin ¢ok katmanli anlam orgiisii ve
sahnelemeye dair yaratici tercihlerle yeni bir dramaturji alan1 yaratmistir.
Hans-Thies Lehmann’in tanimiyla postdramatik tiyatroda “metin, bir anlati
dizisi olmaktan c¢ikar; performansin bir parcast haline gelir” (Lehmann,
2006: 145). Bu anlayis, tek kisilik oyunlarda anlatici-anlatilan-oyuncu
ticliisiiniin bir bedende biitiinlesmesini agiklar.

Richard Schechner’in performans kurami da bu noktada 6nemli bir
referans noktasidir.  Schechner, performansin “tekrar” unsuruyla
yapilandigini; bir oyuncunun sahnede kendi gegmisini, baskalarinin séziini,
bir gelenegi ya da kisisel bir aniyr yeniden icra edebilecegini sdyler
(Schechner, 2006: 29). Tek kisilik oyunlar, bu “yeniden icra”’y1 hem metinsel
hem bedensel diizeyde iistlenir.

Yaratici yazma perspektifi ise oyunun iiretim siirecine odaklanir. Egri
(1982: 81), dramatik catigmanin giiglii karakter yaratimma dayandigini
belirtir. Zinsser (2018: 19) ise “iyi yazmak, her ciimleyi en basit 6gelerine
ayirmayla baglar” diyerek metnin 6ziine isaret eder. Ray Bradbury (2015:
106) yazinin tutku, sezgi ve sezgisel tekrarla i¢ ige bir siire¢ oldugunu
savunur. Rib Davis (2015: 17), ozellikle diyalog yaziminda karakter
seslerinin ¢esitliligine ve bunun karakterizasyonla baglantisina dikkat ¢eker;
bu da tek kisilik oyunlarda ¢oklu karakter temsilinde 6nem kazanir.

Bu kuramsal gergeve 1s1ginda; calismanin ilerleyen boliimlerinde Tek
Tek Basaraktan vl Igeridekiler oyunundaki her tablo (sahne), kuramsal
kavramlarla iliskilendirilerek degerlendirilecektir.
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YONTEM

Bu caligma, nitel arastirma yontemine dayali, kuramsal ve uygulamali
bir tiyatro ¢oziimlemesidir. Amag, tek kisilik oyun yaziminda yaratici yazma
tekniklerinin ve performans kuramlarinin nasil i¢ ice gectigini géstermek ve
0zglin bir oyun metni iizerinden bu etkilesimi detaylandirmaktir. Arastirma,
hem metin analizi hem sahneleme potansiyeli a¢isindan ¢ok katmanli bir
degerlendirme modeli sunar.

Veri Kaynagi

Caligmanin uygulamali ayagini olusturan temel metin, V. Yasin
Akyiiz tarafindan yazilmis olan Tek Tek Basaraktan v1 Iceridekiler adl1 tek
kisilik oyundur. Oyun, mizahi iislubuyla birlikte grotesk, absiird ve elestirel
bir yapiya sahiptir. Metinde, bir karakterin beden igindeki organlarini
konusturarak ¢oklu kimlik temsili yaratmasi hem dramatik yapt hem de
yaratic1 yazi teknikleri agisindan analiz degeri tasimaktadir.

Kuramsal Arka Plan ve Secilen Yaklasimlar

Aragtirmanin kuramsal gergevesi;

* Richard Schechner’in performans teorisi (6zellikle “yeniden icra” ve
“ritiiel-oyun” ayrimi),

» Hans-Thies Lehmann’in postdramatik tiyatro tanimi (s6z merkezli
olmayan, ¢oklu temsil bi¢imlerine dayali yapi),

* Augusto Boal’in seyirciyle kurulan dogrudan etkilesim ve
“Ozgiirlestirici tiyatro” kavramlariyla,

« Zehra Ipsiroglu’nun yaratici yazma atdlyeleri baglaminda
oyunlastirma siireciyle,

* Lajos Egri’nin karakter merkezli dramatik ¢atisma modeliyle,

* Ozdemir ve Hiilya Nutku’nun diyalog, ses ve karakter yaratimi
lizerine dramaturji notlariyla,

» William Zinsser’in yazarlik etigi ve yalinlik ilkesine dayanan
anlatim kuramiyla

» Ray Bradbury’nin igtenlik, an1 ve tutkuyu merkeze alan yaratici yazi
anlayisiyla

* Rib Davis’in diyalog yazimindaki sosyal kodlar baghigi ve ¢oklu
karakter temsili goriisiiyle

desteklenmistir.

Bu kuramsal arka plan, ¢calismanin teorik temelini olustururken; oyun

metninin detayli ¢oziimlemesiyle sahne-oyuncu-metni i¢eren ii¢lii bir baglam
kurularak yorumlama yapilmustir.
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Analiz Teknigi ve Yontemsel Yol Haritasi
Oyun metni, “tablolar” olarak adlandirilmis olan sahneler iizerinden
yapilandirilmigtir. Her tablo:

1. Replik 6rnekleriyle desteklenmis,
2. Kuramsal kavramlarla iliskilendirilmis,
3. Anlatic1 bellegi, i¢ monolog, mizah, ¢oklu karakter temsili

ve sahne ekonomisi gibi temel kavramlar agisindan incelenmistir.

Ayrica, oyuncunun anlatici-yazar kimligiyle birlestigi anlara ozel
vurgu yapilmig; performansin “6z anlati” boyutu 6n plana ¢ikarilmistir.
Repliklerin mizansenle iliskisi ve metin iizerindeki etkileri de analizde
dikkate alinmustir.

Swrhiliklar

Arastirma, tek bir oyun iizerinden yapilan analizle sinirlidir. Ancak bu
oyun, icerdigi dramatik yapi, sahneleme olanaklar1 ve yaratici yazi teknikleri
bakimindan tiiriin tipik 6rneklerinden biri olarak degerlendirilmistir. Oyun
yazim siireci ve sahneleme potansiyeli iizerine yapilacak yeni yaratici
uygulamalar i¢in yon gosterici olmasi hedeflenmistir.

OYUN METNI
(TEK TEK BASARAKTAN vl ICERIDEKILER)

(Tek kisilik tekinsiz giildiirii)
Yazan: V. Yasin AKYUZ

(Bir gat1 kat1 dairesinin ¢aligma odasi olarak kullanilan salonu... Evin
icinde catiya agilan merdiven basamaklari bulunmaktadir. Olduk¢a dagimnik
olan odanin i¢inde; ii¢ tekerlekli bir bisiklet, mizika, A4 kagitlar, cesitli
kalemler, diz {istii bilgisayar, daktilo, pipo, kitaplikta dizili kitaplar, ¢caligma
masasi, masa lambasi, ofis sandalyesi, tekerlekli askilik, ses kayit cihazi,
siinger palyaco burnu, el kuklalari, biiyilkce bir huni, cansiz manken,
iskambil kagitlarn ve oyunda kullanilabilecek ¢esitli aksesuvarlar
bulunmaktadir. Ugiincii Tekil Sahis paspasla yerleri silmektedir.
Yoruldugunda legendeki suyla yiiziinii yikar, havluyla kurulanir ve havluyu
omzuna atar. Bir an omzundaki havluya bakar ve sahnenin oniine gelir.)

Girizgah
Ucgiincii Tekil Sahis —

Hay hak!
Hak dostum, Hak!
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Bir cuval "gilindem" birak,

Altina da "hashtag"leri birak.

Gozii alinmasin hicbir kusun,
Kirtilmasin dile gelen diis'iin.
Eylemse, buyur eyleyelim,

Dertse, beraber sdyleyelim.
Kimseler alinmasin,

Bizimkiler salinmasin,

Ciimle postlar dalinmasin,
Seyircimiz sikilmasin!

Isim isme,

Cisim cisme,

Tweet retweete, semt semte benzer.
Iste serdik sahneye halimizi,
Yesilimizi, alimizi,

Sustukea biiyiliyen alazimizi.
Baslatalim artik masalimizi. ..

Ama dyle “baslayalim” deyince baslanmaz,
Her 6niine gelen, taglanmaz.

Bir oyun kuralim,

Bir hakikat atalim ortaya;

Varsin kimse tutmasin ayagimiza pranga,
Yunus’tan selam, Pir Sultan’dan fermanla.
“Adem vardir ekrandan ibaret,

Ar1 vardir, ugar ¢igekten habersiz,
Abdest alir ama igi kirli,

Temiz goriiniir, kalbi serseri.

Halki ‘like’lamak midir igimiz?
Softalar bizden kagsa ne ¢ikar?
Bilciimle vebal bizdedir,

Ar1 biziz, bal bizdedir!”

Gelin bir oykii anlatayim size... Uzun zamandir istiyorum bunu evet,

yaklagin yanima birazcik... Bildiginiz biitiin 6ykiileri unutun 6nce, rica
ediyorum yapin bunu, en azindan ¢abalamalisiniz... Yoksa ne hiikkmii kalir
benim anlatacagim Oykiiniin? Bu 0&ykii sadece sizinle benim aramda,
bilmeyenlerin “ha, evet, duydum, sagma sapan bir sey” diyecekleri, ama
bizim gizini koruyacagimiz bir sir... Ne de olsa onlar anlayamayacaklar
kralin ¢iplak yerlerine bakmaktan... Onlar1 bos verelim, bize gelelim, yani
oykiimiize... Oyle ya, dykii sadece benim olma aidiyetligini kaybediyor
sizlerle paylastigimda ve sizin de oluyor bir o kadar...

Efendim kabizlik ¢ekiyorum. Ha, yok Oyle fiziksel eylem bazinda

yimis yimig de digkilayamamis bir durum degil benimkisi. Gezmis, gérmdiis,
okumus, dinlemis de yazamamis olmanin verdigi bir kabizlik. Tahmin

ettiginiz gibi yazar kabizligr...
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(Kalemlikten cesitli kalemleri alir, begenmez, en son seyircilerden
birine bir kursun kalem segtirir ve tekrar sahneye doner.)

1.TABLO: KEBAZET

Ugiincii Tekil Sahis - (Kalemi kirar.) Neden yazamiyorsun diye
kaleme kizilamaz. Yazamamak da belli bir donem yazgisidir yazarin. Hem
kalem boylesi bir durumda neden ilk suglu olarak goriilsiin ki? Ne zamandir
bilgisover esliginde yazmaya c¢alisiyoruz kimi yazilir okunmazlarimizi. O
zaman, kalemle ilgili bir sorunumuz yok demektir. (Kirik kalem pargalarini
firlatir.) Sorun kendimizde, bizdedir. Biz kim miyiz? Bilumum i¢ ve dis
organlardan kurulu, seksenlerin sonu ile doksanlarin bagi arasinda ¢ocukluk
evresine Ozallar tarafindan kimi bombardimanlar yapilmis olan, boyle bir
memlekette yasanmasina ragmen epeydir yazma konusunda kabizlik ¢eken
bir yazariz. (Bisiklete biner, sahneyi turlar.) Evet, hepimiz birden; yani
organlarim, ¢cocuklugum ve su an aynada gordiigiim kabiz yazar, hepsi ben
oluyoruz. Kimi zaman aramizda anlasarak, hayata karsi bir gérev dagilimi
yaptyoruz. (Cocuklarin oyun sesleri duyulur.) Bazen ¢ocuklugum ¢ikiyor ii¢
tekerlekli bisikletimin selesine oturup, Erzurum’da giinesi bir daha Oyle sar1
ve sicak goremeyecegini diislinlirken. Vaktimizin ¢ogu organlara hibe
edilmis durumda... Akcigerler ve kalbin oksijen talebi hi¢ bitmiyor, mide
gercekten cok konuksever, her geleni yatiya aliyor, ayaklar sirti dstii
uzanmak, eller bulagik yikamamak, goz gormek, kulak duymak, burun
koklamak, bagirsak tahliye etmek istiyor. Bizim i¢in daha kotiisii, yazarin
bunlar1 yazmak istememesi...

SES — Ayse tatile ¢iksin!

2. TABLO: ORGAN MAFYASI

(Tekerlekli askiliktan giyinmeye baglar.) Niye disar1 ¢gikacakmisim ki?
Ciinkii mide hazretleri hi¢ sakalsiz ve bir o kadar biyiksiz olmasina ragmen
kaziniyor. Anliyorum ve fakat aksam beste, karlar1 eriyen bir Erzurum
soguguna tiim sicakkanlhligimla atilmak salak¢a geliyor. Hem Erzurum da
alinabilir onu bu eriyen yar1 ¢amur, yari karli halini gérmemden. (EIl
kuklalarini takar. Organlart bu sekilde konusturacaktir.)

Beyin - Cikilacak!

Ugiincii Tekil Sahis - Beynimin, mideyle yaptig1 isbirligi sonucu
verdigi emirlerden nefret ediyorum. Bedenimde bir gestapo besliyorum,
diger organlar bu teokratik yonetimden hi¢ de huzursuz degiller. Ama en
azindan aralarinda bir uyum ve birlik s6z konusu. Higbiri:

Bir Organ - Onu ben se¢medim kesin on iki parmak bagirsagimin isidir
bu, zaten herifler agiret, o yiizdelik dilim kesin onlardan kaynaklaniyordur...

Uciincii Tekil Sahis - gibi bir sapkin diisiince icerisinde degiller.
(Giyinmeye baslar.) Bu hain isbirligi igerisinde bir seyler yemek iizere disari
¢ikiyorum en astronot halimle. Uzerimde; atlet, siiveter, day1 kizinin 6rdiigii
kazagims1 zirh; zincirleme mont tamlamasi; altimda potur dedigimiz
pijamamsi, pantolon, ayaklarda yiin corap, postallar ve ellerimde kayak
eldivenlerim, kafada ise beynimin tiksindigi alkollii igecek esantiyonu berem
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ile saliyorum kendimi en az yiirliniip, kel olast mide doyurulana kadar
yenecek bir lokanta arayisi icerisinde. Kayak yapacak halde degilim, ama
hemserilerimin kimi omuz darbelerine karsi slalom yaparak ilerleme
durumumdayim kendi pistimde. Varis noktasi daha belirlenmis degil, salak
beyin! Midenin soziine uyup, organlar birliginin karariyla beni disar
cikarmay1 biliyorsunuz, ama gidilecek lokantay1 diistinmek bana kaliyor.
Beden i¢i devrimlerden bikkin, en yakin tavuk doner pili¢ doner; giin olur
martt doner lokantasinda aliyorum solugu. Bundan once alinanlar
hatirlanmiyor beyin tarafindan, onun i¢in bu son soluk ilk ve tekmis gibi
geliyor zannimca. Lavag arasindaki hangi hayvana ait oldugunu bilmedigim
et ve onunla kader birligi yapmis olan kimi {igiincii kalite domates, biber ve
kontrgerilla  arkadaglarim1  gerzek mideme yolluyorum. Yiiziimiin
cirkinliginden olsa gerek mide ylizsiizliikk yaparak bir ikincisini bekliyor, nah
alirsin ikiyi diyerek hesabi1 ddeyerek ¢ikiyorum iki kigin ancak sigabilecegi
tavuk doner pilic doner; giin olur marti doner lokantasindan. Artik sira
benim isteklerimde manyak organlarim seklinde bir giiliimseme
peydahlaniyor iki dudagimin ¢apkin sevigsmesinden.

Mide - Eyvah! Yine alkol tiiketecek!

Uciincii Tekil Sahis - Bigiminde sarliyor mide, kimi yanma ve sizilara
gark olacagini bilerek.

Bobrekler - Kardes, dua et de bira igmesin ayyas herif. Sonra sabaha
kadar hamallik, bize de eziyet, kendine de, zavall1 ¢iike de...

Ucgiincii Tekil Sahis - Junior, bast kaldirryor:

Junior - Beni katmayin olaya, ben oy kullanmadim son secimde.
Oniimiizdeki yerel secimlerde de bu bedende herhangi bir organa vermem
oyumu. Benim goziim sevgilisinin organinda, biitlin oylarim ona.

Uciincii  Tekil Sahis - Diyerek aralarinda dedikodu, demeseydi
koyamaz miyd: yapiyorlar. I¢ sorunlardan, dis sorunlara zipliyor organ
birligi tartigmasi. Olaya gozler katiliyor: (Korsan bandanasim takar.)

Sag Goz - Oglum, en kotiisii raki! Yine raki alirsa sabah birimiz
Sam’da obiiriimiiz Bagdat’ta uyanacagiz.

Sol Goz - Bir giin de agzindan c¢ikan giizel bir yer duyayim ah
mondid! Sam, Bagdat... Ne yapilacak oralarda, ne isimiz var? Ornegin
Paris’te, Havana’da da uyanabiliriz.

Sag Goz - Cok salaksin sol gbz, bu bir deyim oldugu i¢in, i¢inde i¢in
icin Sam ve Bagdat geciyor!

Ucgiincii Tekil Sahis - diyerek babaliyor sol goziimii fasist sag gdziim.
Hirt ve Halt Partisi’nin merkez binasinin yanindan asagiya dogru kayarak
alkol alinacak az alisa ragmen cok veris merkezine giriyorum. Ben raflan
gezinirken, i¢imde ne siyaset meydanlar1 yasaniyor. (Siyaset meydani
miizigi) Beyin, ayaklara dalasiyor:

Beyin — (Godfather miizigi) Eger buradan alkol alinarak eve
gotiiriiliirse bu adam, sizden bilirim ve de hi¢ acimam, topuklariniza sikarim
ona gore!
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Ayaklar - Iyi de bizim ne sugumuz var? Elleriyle aliyor ve de tasiyor
nevalesini, bizce sen ellerle paylas kozunu sayin beyin!

Ugiincii Tekil Sahis - Seklinde olaydan siyrilmaya galistyor ¢ok koral
bir sekilde ayak takimim. Eller suskun, raflarda lingo lingo siseler iizerinde
gezinmekteler. Giizel bir kirmiz1 Tiirk sarabi aliyorum, lizerinde red wine
yazmasina ragmen ve de aldifimin yliksek miktardaki verisini 6deyerek
ciktyorum bu benmerkezci narsist merkezden. Organlara, ilk hedefiniz evdir
ileri Atatiirk’ten deforme edilmis ciimlesini sdyliiyorum, higbir organ karsi
cikamiyor, hatta totonun bile mabadi yemiyor karsi ¢ikmaya, bastan sona
Atatiirk¢liymiis meger organlarim. Varig noktamin belirli olmasi giizel en
azindan, kimi artistik patinaj hareketler esliginde, hamso hemserilerimden
styrilarak hizla sarabima bir an once kavusma istegiyle evin yakinlarina
ulastyorum ve asagilardan bir ses adimi israrla tekrarlayip duruyor. Goriis
mesafesini asagiya dogru kaydiriyorum ve ben kekeliyorum sen anla
arkadasla gozlerimiz bir géz bir géze gel beraber gozliikk¢ii acalim demis
konumuna geliyoruz. Ben iyiyim sen nasilsin faslin1 on dakikada gectikten
sonra, ailen nasil faslina girilecekken, beyin ilk defa ise yarar bir eylem
gerceklestirip ellere “cep telefonunu ¢ikar” komutunu veriyor. Ben
yalanciktan cep telefonumla konusuyor numarasina yatarken, ben
kekeliyorum sen anla arkadas iigsiiyerek ben gidiyorumu isaret dilinde
anlatiyor. Bense eve giden yollardan sagdakine mi yoksa soldakine mi tesne
olayim diye kararsizlik yasarken, soldaki yolu tercih eden afet-iil devrana
yonelik hamlesini yapan junior’in ydnelisine boyun egmek durumunda
kaliyorum.

3. TABLO: SAGIM SARIMSAK SOLUM PEMBELESMEDI

Uciincii Tekil Sahis - (Masadan toplar1 alir ve ii¢ top cevirmeye
baglar.) Yazmak istemiyorum yalan gdzlerinize ve de isterik bakislariniza,
Oyle degil mi? Bu da bir goriis! Gormekle bakmak arasindaki farki anlamak
icin 1001 temel eseri okumaya ya da 4 yillik tam killik bir fakiilte
bitirmenize gerek yok. Ortada olana bakmaniz yeterli iilkemin solu “ortanin
solu bilmemneyimin yolu” seklinde bir agiklamaya girdiginden beri ne kadar
soldur? Sagdan bir sey beklememekteyim; ¢ilinkii sagim sarimsak! Sogan
solun pembelesinceye kadar kavrulmasini beklerken, miisteri agliktan
olityor. Yemege moniiden bakarak, ama asla géremeyerek Oliiyor. (Toplar
seyirciye firlatir.)

4. TABLO: SANA(T)EMA

Ucgiincii Tekil Sahis — (Daktiloya bir kagit yerlestirir ve yazmaya
baglar.) Sana tema, bana tema, ona tema bu sanat da, kendi temasini hangi
temaslardan sekillendirmis ana tema bu, is bu geregi diisliniildii yazida.
Haliyle ise de; avlanir, liretmezgillerden olan atalarimizin bol iiziim yaprakl
donemlerinden baglamakta fayda goriiyorum. (Deep Fores’in Sweet Lullaby
miizigi esliginde, ilkel bir avci kostiimiine biiriiniir.) Cok renkli Tiirkcemizde
escinsel ibaresiyle senli benli olan ve fakat bilimde ilk insanlarin genel ismi
olarak bilinen Homo sapiens -Latince "akilli adam" veya "bilen adam”-in
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kisadan koseyi donme emelleriyle ortaya c¢ikmistir sanat. Av etleri,
magaralarda koca déven kadinlarin 6niinde paylasilirken; ava ¢ikmak yerine
darbe planlar1 kurmay1 tercih eden Homo Evrenus avdan payesini alamaz ve
ac olarak o geceyi gecirir. Ardindan, aglig1 basina vurdugundan olsa gerek,
magaralara “nli” av resimleri ¢iziktirmeye baslar. Ave1 Homo geldiginde ise
ciziktirilerini ona gdsterir ve bunun avlanma eyleminden daha 6nemli oldugu
konusunu kimi “popstar” jest ve mimikleriyle ifade eder. Avci Homo, Homo
Evrenus’a avdan bir parca verir diger klan iiyeleri huzurunda, klan tiyeleri
kendilerini hi¢ de jiiri gibi hissetmiyorken. Sonrasinda ise hi¢cbir mankenlik
ajansina kaydi olmamasina ragmen! Homo Fenomenus, hayvanlarin postunu
kusanip takipgilerine satmaya calisir, o da klan iiyeleri huzurunda av etiyle
odiillendirilir. “Magarada Oxford vardi da biz mi okumadik” diyen Homo
Tatlus ise “yapragima kum doldu, atmaya vidanjor gerek” ezgisine ayak
uyduran kimi tartim ve ritimler esliginde, biraz da tehdit 0gesiyle yiikli
sarkisiyla, sanata miizik boyutunu getirerek av etinden nasibini alir. Haliyle
ve de vaktiyle, tahmin edilebilecegi gibi “ilk el” atalarimizin bu klaninda
Avci Homo disinda avlanan bagka kimse kalmaz ve o da Turkuvazus medya
gurubu tarafindan hayvan katilligiyle suglanarak Panter Emelus’a sevk edilir.
Homo Hirzizus’un bir gece ansizin yapilan tiim c¢aligmalar1 ve av etlerini
calmasiyla baslayan “sanatta hirsizlik” kavrami ise orta ¢ag karanligina
kadar siirer ve ardindan {inlii oyuncu Ediz Hun’un floranimsi elipsi icat
edisiyle, mumlar ve mumcular katledilerek yerlerine tiim karanliklara
aydinlik siisii veren floramims: elips takilir. Iste “ikinci el atalar’a kadar olan
bu “ilk el” atalar donemindeki klanda sanat bu sekilde olusur ve de ne yazik
ki ayn1 av etleri gibi ¢cok ¢abuk kokusur.

(Mizikasini alir. Siya Siyabend’ten Hayyam’1 ¢alar, ardindan miizik
piyanodan / gitardan devam ederken sarkiy1 sdyler.)

5. TABLO: MASAL

Ugiincii Tekil Sahis — Gegen giin evdeydik. Bildigin ailecek. Tavan
lambasinin yaris1 ¢aligiyor, Obilir yarist ¢aligmak istemiyor. Derken
elektrikler kesildi. Instagram, X, Facebook, Playstation, diziler... Pat! Hepsi
devre dig1. Kaldik birbirimize bakarak. G6z goze gelince, panik. Mecburen
sohbet etmeye basladik. Sasiracaksin ama... Insanlarmis. Hem de fena
olmayan cinsinden.

Masal sever misiniz?

Ben sevmem. Ama i¢imden, nereden estigini bilmedigim bir diirtiiyle,
size bir masal anlatasim var simdi. Hazirsaniz bagliyorum:

Bir varmis, hi¢ yokmusun o belirsiz zamanlarinda...

Diistinmek suctu. Diigmeyince halk kahramani, diislince tutuklu
sayildigin yillar. Cografyanin kader degil miifredat oldugu bir iilkede gecer
bu hikaye. Ilkokuldan yiiksek lisansa kadar, “jeopolitik” ve “jeostratejik”
sozciikleriyle beyin delinmis bir cografya burasi.
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Iste o iilkede de, her masalda oldugu gibi, giizel mi giizel, aliml1 mi
alimli, verimsiz mi verimsiz bir prenses yasarmis. Yani: Tipik. Bir ise
yaramayan. Anca story atar. Bu prensesin bir de kral babas1 varmis.

Ama Oyle siradan bir kral degil, ¢ocuguna “yelkenliler” alan,
halkindan “bir yeli bile esirgeyen”, eskiyalara “Mister” diye hitap eden
cinsten.

Ve evet, tiim bunlara ragmen halktan bir tane bile 42 numara
ayakkabi, pardon, ¢arik yememis.

Sapkinlig1 bu davranislarindan degilmis ama...

Asil sapkinligi, kizin1 iilke i¢in “faydali” biriyle evlendirme
takintisindan ileri gelirmis.

Oysa ki...

Kus gribi zamaninda prensesi ne tavukgular istemis, ne yumurtacilar.

Kriz zamaninda ne ekonomistler, ne rantiyeciler yanasmis.

Ama kral her defasinda “Kural kuraldir!” diye direttiginden, o karl
evlilik bir tiirlii gergeklesememis.

Bir giin olmus, iilkenin dort bir yanindan —kallavi yollarla ¢evrilmis
ama egitimsiz birakilmig dort bir yanindan— geng yigitler diismiis yola. Her
biri bagka bir 6zge diyardan. Hepsinde 6zgiin bir diisiince, farkli bir formiil.

Kara Murat ¢ikagelmis dnce.

Fatih’in fedailigini birakmig, mikrofonu kapip sahneye atlamas:

“Kara kara diisiinmekten sikildik. Artik Kara degil, Kar’a Murat
olayim diyorum. Ak akge, kara giin i¢indir. Fedai degil, yatirimci olayim.”

Spider Man, 6riimcegini almis gelmis:

“Macera pesinde ag 6rmek mi? Yok daha neler!

Artik ben prensesin sokiik donunu, sutyenini dikecegim.

Aglarimi moda endiistrisine vakfediyorum.”

Batman, Gottham City’ye el sallamis:

“Golge savaslarindan yoruldum. Gergek kimligimi hatirladim.

Memleketim Batman’a doniiyorum.

Gilineydogu’ya yatirim olur, sila hasreti de biter, hem devlet de sever.”

Keloglan da bos durmamis.

Kelleye vergiyle sa¢ ektirmis.

Halktan toplanan parayla, halka ragmen, halka kars1 kil ¢ikarmus.

Velhasili, kral memnun kalmamis.

Ciinkii kural nettir:

“Faydal1 olacak. 1114 ki! Oyle kahramanlik, gosteri, PR yetmez!

Kizimi dyle her gelene vermem. Kural kuraldir!”

Ve iste o anda...

Evet tam da orada, bir anda biri ¢ikagelmis.

Seyirciye doner.

— Sizce kim? Haydi, tahmin edin. (Seyirciden cevaplar alir.)

Keske dediginiz gibi biri olsaydi.

Ama hayir.
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Gelen, ad1 san1 duyulmamis bir “Eli Masal1” imis.

[lk isi: Heykelleri yiktirmak.

Sonra: Konserleri bastirmak.

Ardindan: Tiyatrolara sansiir, sansiirle yetinmeyip kapanis.

Kral, Eli Masali’y1 goriince gozlerinin igi parlamis.

Kalkmis, aynanin karsisina ge¢mis gururla.

Bir bakmus ki...

Aynada kendi yansimasi yok.

Aynada Eli Masali’y1 goriiyor.

(Aynay seyirciye dogrultur. Seyirciye baktirir.)

Ve sorar:

“Peki... siz kimi goriiyorsunuz?”’

6.TABLO: SATLIK CIYERCI TUKANI

Uciincii  Tekil Sahis — (Masadaki paketten bir sigara cikarr,
dudaklarinin arasina yerlestirir.) “Satlik Ciyerci Tiikan1”... Buyur buradan
yak diyemem, paketteki son sigara buna ¢ok bozulur, sahibinden baska
kimseye “satlik” olmayan bir edayla, yakilsa bile tat vermeyebilir. (Sigaray1
pakete geri koyar.) Ilkogretim klasmanindayken Tiirkge dersine sadece
bedenen degil, diislinsel olarak da ‘bedenci’ giren bir milli egitimzede
yazmis dogal olarak bu yaziy1 ve farkinda olmadan Tiirk¢eyle birlikte asmis
diikkanina. (Ilahi okurcasina) Ruhuna divan-1 lugati’t Tiirk, amin.

Aranizdan bazi elestirmen-okurlar “tamam, bu da yanlis ve fakat
Tiirkgemizde o kadar fazla yabanci kelime varken neden bu hi¢ de garip
olmayan katilleri hor gérdiin?” seklinde kegilenebilir. Diyalekt agidan cevap
hakkimi kullanma gibi bir -joker olmayan tamamen oOzlilk hakki diye
nitelendirebilecegimiz- girisim igerisinde “sarkiiteri, free-shop, fast-food,
bijuteri” ...vs birazcik kaykil ileri maykil tarzinda kelimeler bizi Avrupa
Birligi’ne sokacagindan (!) kabul edilebilir. Peki bizim mahalli oldugu kadar
yabanci uyduruk kaydirik i¢i dolu tursucuk kelimelerimiz bizi Tursucular
Birligi’ne sokabilir mi?

Oyle ya, (bdylesi de olabilirdi pekala) % 99+Eli Masali’nin Miisliiman
oldugu bir iilkede domuz eti satilan yer anlamindaki “sarkiiteri’lerin
miisterileri olunabiliyor, beles diikkanlara girilebiliyor lakin su gibi para
harcanarak hi¢bir seyin free olmadigi anlasiliyor, pide-lahmacun gifti,
solucan cinsiyetli pizza tarafindan hizli bir sekilde yenilebiliyor solucanlar
hi¢ pizza sevmiyorken. Tiirk¢e, okundugu gibi mi yaziliyor; yazildig gibi mi
okunuyor; yoksa aralarindaki gol averajina goére mi olay c¢oziimleniyor
muamma...

Anlasilamayan diger konu; insammmiz “satlik, ciyerci, tiikan”
kelimelerini kullanirken bu okunup yazilamama, yazilip okunamama genel
gecmez kurallarma takildigindan mi dili yanhs kullaniyor yoksa dili
O6grenmenin yolu di’li gegmis zamanlarda mi1 kaldi? Ben dile dil demem, dil
dili dilden dillendirmedik¢e tavri en makul ¢oziim, herkes Opiisebilsin
rahatga, dikizleyin o zaman insanimiz birbirini ne kadar iyi anlayabiliyor ve
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ortada dilli ve zilli bir sorun kalmiyor. Haydan gelip, huyda sehirlerarasi
mola verenler i¢in yapilabilecek pek bir sey yok. Onlar ki suda balik ve
toprakta karinca kadar ¢okturlar, beyhude edilen laflara her daim tokturlar,
yine yazacaktirlar elbet “satlik ciyerci titkanini1” satilik cigerci diikk&nlarinin
vitrinine, sakat atin sakatat cigeri bes para etmezken.

7.TABLO: SIGARASIZLIGIN ZARARLARI

Ugiincii Tekil Sahis — (Paketteki sigaray: tekrar gikarir. Parmaklarinin
arasinda dolagstirir.) Ne oldu? Sikildiniz mi1? (Sevecen) Ha sikilmadiniz ama
sitrik asitli ve dumanli hava sahasma ¢ikmanizin vakti geldi degil mi?
(Ofkeli) Kimse ¢ikamaz! (Sevecen) En azindan oyunun son tablosu
bitmeden, kimse ¢ikamaz anlaminda sey ettim camim. (Paketi kaldirr,
sinevizyonda sigara paketi ve iizerindeki yazilar goriiniir.) Sigara igmek
oldiiriir! Igmezsen hayatin garantide degil; Bir bakarsin kanalizasyon
cukuruna diigmiissiin, ya da emekli kuyrugunda 6lmiigsiin, sonra dogalgaz
patlayabilir, atlayabilecegin gibi igsizlikten dolay1 bogaz kopriisiinden, bogaz
tokluguna baklava calip mahpusta ciirimek de var; milli magta kalp
krizinden gocmek de, kalp krizi gegiremeyenlerin attigi kursunlardan
Olmezsen yapisabilir her an bir yerlerine kene, yine mi benzine zam diyerek
de olabilir gidisin, yetisin komsular elektrige yiizde kirk diyerek de... Gribal
enfeksiyona tabi birkac sapik tavugu yiyerek; o da olmadi akli dengesi
yerinde olmayan bir deli danay: tiiketerek zehirlenebilirsin. Aslinda en
kolay1; en ¢ok hamburger, en ¢ok kolayr tikinip, tuvalette ikinmak da
olabilecegi gibi, kayitsiz ve sartsiz bizans trafigine atilmak da olabilir.
Gurbetgiysen; yabanci sevmez kundaklargiller tarafindan, sansliysan sila
hasretinden 6lme haklarin var. Mahkeme ¢ikisinda hasimlarin tarafindan
vurulmadiysan bu soylediklerinin daha mahkemede aleyhine delil olarak
kullanilamadan igerde donersiz sislenme yoluyla ¢ok delikli bir sekilde
morgu ziyaret edebilirsin.

Diisiiniiyorsan halin daha da harap: arabana bomba koyulana, heniiz
yirmi dordiindeyken, bir mayis sabahi ipe ¢ekilene, otelin kundaklanip,
yakilmay1 bekledigin ana kadar diisiinebilirsin, ya da goézalt1 yerine baska
altlara gidip, iskenceden dolay1r ruhen o6lebilirsin. Diislinsen bile sakin
yazma, Oliimiin daha c¢abuk olur ardindan adina bulvarlar, sokaklar
olusturulur, o sokaklarda ¢ok beygirli arabalariyla gengler kanla depolarini
doldurur.

(Sinevizyondaki goriintii biiyiitiiliir.) Paketin lizerindeki yazi sdyliiyor
ben demiyorum: sigara igmek 6liimciil akciger kanserine neden olur! Peki ya
sigara igmeden kazanilan diger 6liimler neden olur? Sizi bilmem, ben artik
giinde iki paket icmeye basladim ve doktor azalt derse yapacagim sey de
iistadim Ferhan Sensoy gibi tek paketteki kirklik sigaraya gegis olabilir, ama
ben sigaray1 birakmayacagim, ¢iinkii Arif olan Ahmed s6éylemis: hi¢ kimse
benim i¢in bdyle yanmadi diye! (Sigaray1 yakar, selam verir. Isiklar kararr,
seyir yeri aydinlanir.)
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OYUN METNi UZERINDEN ANALIZ

Girizgdh — Anlatici Bellegi ve Giindem Elestirisi

Oyun, “Girizgah” basligiyla baslar ve anlatic1 karakter olan Ugiincii
Tekil Sahis’in bir cuval “giindem” ve altina ilistirilen ‘“hashtag”leri
birakmasiyla acilir:

“Hay hak! Hak dostum, Hak! Bir ¢uval ‘giindem’ birak, Altina da
‘hashtag’leri birak.”

Bu agcilis, sahnede yalnizca bir oyuncunun yer aldigi tek kisilik bir
yapt i¢in olaganiistli bir anlatici bellegi performansidir. Karakter hem
gliniimiiz dijital dilini hem de tasavvufi imgelemle harmanladig1 bir dil
kurarak seyircisini hem zihinsel hem duygusal diizlemde hazirlamaktadir.

Bu sahne Schechner’in “ritiiel ve oyun” arasindaki gecisleri hatirlatir
(Schechner, 2006). Burada oyuncu, sahneyi adeta bir dijital cag ayini gibi
kurgular; seyircisini hem ironik bir farkindaliga hem de birlikte yaratilan bir
anlatiya davet eder. Anlati, dogrudan seyirciye hitapla kurulur; bu da Boal’in
(2014: 19) “seyirci-oyuncu” (spect-actor) modeline yaklasan bir strateji
olarak okunabilir.

Ucgiincii Tekil Sahis’m; “Eylemse, buyur eyleyelim, Dertse, beraber
sOyleyelim.” Repligi izleyiciyle duygusal bir bag kurmanin 6tesinde ortak
bir politik ve estetik sahne oOnerisidir. Bu, Lehmann’in postdramatik
tiyatroda metnin seyirciyle birlikte icra edilen bir siire¢ oldugu goriisiiyle de
ortiistir (Lehmann, 2006).

Ayrica, repliklerde gecen: “Ciimle postlar dalinmasin, seyircimiz
sikilmasin!” satir1, modern zamanlarin sosyal medya dilini tiyatral bir forma
doniistiiriirken; oyuncunun karakterle ve izleyiciyle kurdugu ¢ok katmanl
iligkiyi vurgular. Bu anlatim bi¢imi, Zinsser’in yalin ama dogrudan yazim
ilkesiyle de iligkilidir: Kisa, gii¢lii climlelerle karmagik meseleler aktarilir.

“Girizgdh”m sonunda karakter, yazar kabizligm su ciimleyle dile
getirir: “Efendim kabizlik ¢ekiyorum... Gezmis, gormiis, okumus, dinlemis
de yazamamis olmanin verdigi bir kabizlik.”

Bu replik, yaratic1 yazma siirecinde tikanma, yani yaratict iiretkenlik
eksikligi lizerinden ironik ve kisisel bir ifade bi¢imi sunar. Bradbury’nin
yaratici yaziya dair aktardigi “her giin yaz, kendini zorla, ilham gelmesini
bekleme” Onerisinin tam tersine; bu karakter ilhamsizligin dramatik
agirhigim mizahi bir dille sahneye tagir.

Ayrica bu sahnede seyirciden bir kalem se¢mesini istemesi ve onunla
yazmaya c¢aligmasi, performansin interaktif yapisini belirginlestirir. Oyuncu
sadece hikdye anlatmaz, aynm1 zamanda yazma edimini sahne {istiinde yasar.
Bu durum, Ipsiroglu’nun (2005: 175) vyaratici yazma pedagojisinde
vurguladig “¢cozlimleyici diisiinme” siireciyle dogrudan iligkilidir.
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Yaratict Yazma ve Dramatik Araclar

Bu tabloda dikkat ¢eken yaratic1 yazma teknikleri:

 Ic monologla dis monolog arasmnda gecis: Karakter, kendi
zihnindekileri yiiksek sesle paylasirken; ayni zamanda seyirciden onay
bekler.

* Duygusal ¢ok katmanlilik: Hem melankolik bir yazamama hali, hem
komik bir abart1 duygusu tasir.

» Karma bir dil yapisi: Argo, tasavvufi ifadeler, sosyal medya dili,
siirsel yapilar... Bu gesitlilik Egri’nin “karaktere uygun dil” ilkesine uyar.

* Oyuncu-yazar birligi: Karakter, metni yazan kigiye doniigiir. Bu
durum hem 6z-anlat1 hem performatif otobiyografi 6rnegidir.

Bu ilk sahne, tim oyunun tonunu belirleyen metaforik, dilsel ve
sahnelemeye dair onemli ipuglarii barindirir. Oyuncu artik sadece bir
karakter degil, ayn1 zamanda yazar, yorumcu ve anlatict olarak metnin i¢inde
dolasir.

1. Tablo: Kebazet — Yazma Tikamkligi, I¢ Organlarla Karakter
Boliinmesi

Kebazet sahnesi, karakterin bir kalemi kirmasiyla baglar: “Kalemi
kirar. Neden yazamiyorsun diye kaleme kizilamaz. Yazamamak da belli bir
donem yazgisidir yazarin.”

Bu replik, yaratici yazarhikta ilham kaybmin bireysel bir sugluluk
degil, yapisal bir siire¢ oldugunu ifade eder. Kalem kirmak; hem fiziksel bir
eylem hem de metin iiretiminin reddi ya da krizi olarak okunabilir. Ray
Bradbury’nin Yaratict Yazarlik (2015) kitabinda sik¢a degindigi gibi,
yazarlik pratigi disiplin ister; ancak burada karakter disipline degil,
“direng”e teslim olmustur.

“Sorun kendimizde, bizdedir. Biz kim miyiz? Bilumum i¢ ve dig
organlardan kurulu... bdyle bir memlekette yasanmasina ragmen epeydir
yazma konusunda kabizlik ¢ceken bir yazariz.”

Bu ciimlede bedenin pargalarindan olusan ¢ogul “biz” sdylemi, ¢oklu
kimlik ve bedensel temsil anlaminda postdramatik tiyatro yapisina dogrudan
uyar. Karakter artik tekil bir 6zne degil, i¢ organlarinin yonettigi daginik bir
kimliktir. Schechner’e gore, “performans oldukga heyecan vericidir; ¢iinkii
tiyatro ve ritiielin arasinda bir yerdedir” (Schechner, 2006: 138). Dolayisiyla
bir beden, bircok kimlige ev sahipligi yapabilir; burada ise bedenin her
parcasi bir karaktere doniismektedir.

Karakterin ii¢ tekerlekli bisiklete binip sahnede dolagsmasi ve
cocuklugundan bahsetmesi su replikle belirginlesir:

“Bazen ¢ocuklugum ¢ikiyor ii¢ tekerlekli bisikletimin selesine oturup,
Erzurum’da giinesi bir daha 0&yle sart ve sicak goéremeyecegini
diistiniirken...”

Bu sahne, anlatici bellegi agisindan onemlidir. Cocukluk anisinin
bisikletle ¢agrilmasi, Bradbury’nin anidan dogan yazi modeline benzer.
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Yazma edimini tetikleyen kisisel nesne veya hatira durumu burada
sahnelestirilmis halde karsimiza ¢ikar.

Bedenin Politiklestirilmesi ve Mizahi Cogulluk

Sahne ilerledik¢e anlatici, bedeninin tiim organlariyla konusmaya
baglar. Kuklalar araciligiyla organlar1 temsil eder ve her biri farkh
aksanlarla, farkli isteklerle sahnede yer alir:

“Beyin: Cikilacak!”

“Mide hazretleri... kazintyor.”

“Bagirsak tahliye etmek, junior olur olmaz her yere girip ¢ikmak
istiyor.”

Bu, yalnizca mizahi bir teknik degil, ayn1 zamanda Boal’in “bedenin
parcalarin1 konusturma” yontemine benzer bi¢imde, iktidar-6zne iliskilerini
igsellestirme bigimidir. Beyin karar verir, mide dayatir, bagirsak konusur. Bu
parcalanmis Ozne yapisi, Lehmann’in postdramatik sahnelemesinde
anlaticinin metnin digina ¢ikip bedenini metinlestirerek “oyunlastirmasi”yla
uyumludur (Lehmann, 2006).

“Bir Organ: Onu ben se¢medim kesin on iki parmak bagirsaginin
isidir bu, zaten herifler asiret.”

Bu replik, Tiirkiye’deki politik partiler, aidiyet ve hizipgilik kiiltlirtinii
organlar iizerinden alegorik olarak elestirir. Yani birey yalnizca kendisi
degildir; toplumsal iktidar iligkileri, onun bedenine niifuz etmigtir.

Yaranci Yazma Teknikleri ve Yapt

Kebazet sahnesi, yaratici yazarlik bakimindan bir¢ok teknik igerir:

« Ic monolog — ¢oklu karakter diyaloguna déniisiir: Karakterin zihni,
bedensel parcalari tarafindan kusatilmgtir.

* Grotesk mizah: Organlarin, ciddi politik meseleleri seslendirmesi
kara mizah iiretir.

* Bedensel metin: Yazi artik kalemle degil, bedenle yazilmaktadir. Bu
sahne tam anlamiyla “beden-metin” uyumunun gostergesidir.

* Hiciv ve ironi: Tiim politik sistem, bir mide ve bagirsak alegorisiyle
yerle bir edilir.

* Cocukluk geri doniisii: Anlaticinin ti¢ tekerlekli bisiklet ile gecmige
doniisii, an1 ile yazi arasindaki kopriiyl kurar.

Tiyatroda Mizansen ve Performans Etkisi

Bu sahnede karakterin ¢esitli kuklalarla organlar1 konusturmasi, sahne
ekonomisi agisindan da dikkat ¢ekicidir. Bir el kuklasi, farkli ses tonlariyla
birkag karakteri temsil edebilir. Bu da Davis’in (2015: 23) onerdigi diyalog
cesitliligi ve “her karakterin kendine ait bir sosyal kodu olmalidir” ilkesine
sahneleme acisindan tam uyum saglar.
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Ayni zamanda karakterin Erzurum soguguna hazirlanmak i¢in giydigi
kat kat kiyafetler, sadece mizahi degil; Boal’in “estetik mesafe” stratejisiyle
sahnede yabancilasgtirici bir etkide bulunur. Kiyafetlerin abartili bigimde
tasarlanmasi, gergekligin parodilestirilmesini saglar.

Kebazet Tablosunun Kuramsal ve Yaratict Degeri

Kuramsal Kavram Yansimasi

Anlatici Bellegi Cocukluk anist, bisiklet metaforu
Coklu Kimlik Temsili Organlarm kuklalarla konusturulmasi
Grotesk Mizah Mide, bagirsak gibi organlarin diyalogu
Postdramatik Yap1 I¢ catismanin béliinerek sunulmasi
Yaratic1 Yazarlik Tikanmas: Kalemin kirilmasi, kabizlik metaforu
Sahne Ekonomisi Minimal aksesuvarla ¢oklu rol

3. Tablo: Organ Mafyast — Bedensel Hiyerarsi, Coklu Karakter Temsili
ve Absiird Anlati

Bu sahnede Ugiincii Tekil Sahs, tekerlekli askiliktan kiyafetlerini
alarak disar1 c¢ikmaya hazirlanirken, igsel bir isyanla organlarim
konugturmaya baglar. Her organin farkli bir sesi, karakteri ve giindemi
vardir. Sahnede organlar yalnizca biyolojik degil, sosyo-politik anlamda da
aktdrlesir. Bu yapi, Boal’in bedenin politiklestirilmesi fikrine giiclii bir sahne
ornegi sunar (Boal, 2014).

Coklu Karakter Temsili: Organlar Arasinda Gii¢ Miicadelesi

“Beyin: Cikilacak!”

“Mide hazretleri kazintyor.”

“Bagirsak tahliye etmek istiyor.”

“Ciik: Beni katmayin olaya, ben oy kullanmadim son se¢imde.”

Her organ, adeta bir toplumsal smif ya da politik temsilci gibi
davranir. Ozellikle Junior karakterinin “ben oy kullanmadim” repligi, pasif
yurttagligl ve siyasi ¢ekilme halini absiird bir ifadeyle karikatiirize eder. Bu,
postmodern politik elestirinin beden metaforu {izerinden sahneye
taginmasidir.

“Bir Organ: Onu ben se¢gmedim, kesin on iki parmak bagirsaginin
isidir bu... zaten herifler asiret!”

Bu ciimle, Tirkiye’deki siyasal yapinin aile, asiret ve liyakatsizlik
elestirisini beden parcalariyla sahneye getirir. Ozellikle asiret, oy bloklari,
hizipgilik gibi politik gondermeler, grotesk abartiyla sahneye tasinir.
Egri’nin dramatik ¢atisma anlayisinda karakterlerin inandiriciligi eylem
motivasyonlariyla kuruluyorsa, burada da her organin ayri bir motivasyonu
vardir — ama hepsi bir anlaticinin ¢atigmali bilincinden dogar.
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Grotesk Mizahin Anatomisi

“Beynin, mideyle yaptig1 isbirligi sonucu verdigi emirlerden nefret
ediyorum.”

Bu replikte bir organ ittifaki kurulmustur. Mide ile beyin arasinda
kurulan bu “koalisyon”, absiird ama tanidik bir giiciin parodisini sunar.
Mizah, burada yalnizca giildiirmez; taninan bir toplumsal diizene dair
farkindalik yaratir. Ozellikle sunlar:

“Bedenimde bir gestapo besliyorum.”

“Ayaklar slalom yaparak ilerleme durumumda, kendi pistimde.”

Absiird tiyatronun yapitaglarindan olan abartili analogiler ve yer
degistirme (burada beden ici politik yap1 ve kayak pisti) i¢ ige gecmistir.
Lehmann’in postdramatik sahnede sahici gercekligin degil, performatif
gercekligin 6ne ¢iktig1 tanimiyla Ortiisiir (Lehmann, 2006).

I¢ Monolog, Mizansen ve Diyaloglar Arast Gegig

Organ Mafyas1 sahnesi boyunca oyuncu tek basinadir, ancak en az on
farkli karakteri —organlari— kendi sesiyle canlandirir. Bu, Rib Davis’in
tanimiyla “karakterin konugmasi yazarim tanidigr belli bir bireye
dayanabilecegi gibi, tanidig1 insanlarin bir karigimi da olabilir” (Davis, 2015:
32). Her organin:

« farkli ses tonu,

* degisen jest-mimik,

» farkli mekansal yonelimi

vardir. Ornegin “Sag Go6z” ve “Sol Goz” arasinda gecen diyalog:

“Sag Goz: Oglum, en kotiisti raki!”

“Sol Goz: Bir glin de agzindan giizel bir yer duyayim ah mondid!
Sam, Bagdat... Ne igimiz var oralarda?”

burada gozlerin bile politik goriis ayriligt vardir. Sag Go6z’iin
milliyetci, Sol Goz’iin romantik kozmopolit oldugu hissedilir. Bu repliklerin
sadece sesi degil, karakter tipolojisi de farklidir. Anlatici, bu ¢oklu temsilleri
mizansenle giiclendirir: gdzlerine korsan bandanasi takmasi gibi kiigiik
aksesuvarlar, karakter gecislerini fiziksel olarak da goriiniir kilar.

Bu performans, Schechner’in “restored behavior” (yeniden icra edilen
davranig) taniminin pratige dokiilmiis halidir. Anlatic1 artik yalniz degildir
— kendi i¢inde bir halk meclisi, bir kabine, bir aykir1 forum vardir.

Sahne Ekonomisi ve Dramatik Yansimalar

* Tek bir oyuncu, ¢ok karakter: Kukla, aksesuar ve jestlerle saglanir.

* Mekan sabit, karakterler hareketlidir: Oyuncu mekénda kalir,
kimlikler degisir.

» Zaman Kkesintisizdir, ama konusanlar c¢oktur: Sahne zamaninda
herhangi bir gecis yoktur; dramatik zaman aym kalir ama anlati icindeki
kisiler cogalir.
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* Diyaloglar c¢atigkilidir: Her organ baska sey ister; karakterin
boliinmiis ruh hali seyirciye aktarilir.

Organ Mafyast Tablosunun Kuramsal ve Yaratici Degeri

Kavram Yansimasi

Coklu Karakter Temsili Organlarin farkl: kisiliklerle konusturulmasi
Politik Grotesk Organ hiyerarsisi ve absiird devlet temsili
Abstlird Mizah Organlar iizerinden politik yurttas parodisi
I¢ Monolog ve Diyalog Karakterin kendiyle tartigmasi

Performans Kurami Bedenin oyun olarak sahneye doniigmesi
Diyalog Cesitliligi Organlarin farkli tutumla temsil edilmesi

4. Tablo: Sana(T)ema — Sanatin Evrimi, Kiiltiirel Bellek ve Sahneleme
Uzerine Ironik Bir Epik

“Sana tema, bana tema, ona tema... bu sanat da kendi temasini1 hangi
temaslardan sekillendirmis, ana tema bu iste.”

Sahne, karakterin daktiloya bir kagit yerlestirmesiyle baslar. Bu bir
yazi eylemidir, ancak siradan bir yazi degil: kiiltiirel gecmisle
hesaplagmanin, sanatin kokenine dair ironik bir arkeolojinin baslangicidir.

Karakter, “avci” kostimii giyerek sahne tizerinde evrimsel bir
doniisim gecirir. Boylece Schechner’in performans teorisinde bahsettigi
“ritliel + drama” birlesimi somut hale gelir. Oyuncu, sahne iizerinde hem
anlatici hem karakterdir; hem tarihsel bilgi aktaricisi, hem ironik yikicidir.

Sanatin Absiird Tarihi: Homo Tatlus ve Homo Fenomenus

“Homo sapiens... kisadan koseyi donme emelleriyle ortaya ¢ikmistir
sanat.”

Karakterin sanat tarihini, ilkel insanin magara ¢izimlerinden sosyal
medya influencer’larina kadar abartili bigimde aktarmasi, Lehmann’in
postdramatik tiyatroda “tarihsel siirekliligi koparma” egilimini sahnede
gosterir. Bu tarih anlatisi lineer degildir; egilip biikiiliir, carpitilir ve sonunda
bir “giiliing hakikate” ulagr.

“Magarada Oxford vardi da biz mi okumadik!”

“Homo Tatlus ise ‘yapragima kum doldu’ ezgisine ayak uydurur.”

Bu tiir climleler, absiird gergeklik ile giindelik dilin grotesk bilesimini
olusturur. Homo Tatlus karakteri, modern toplumun entelektiiel ve estetik
sefaletini ironik bi¢cimde temsil eder.

Mizansenin Anlam Ykii: Mizik, Kostiim, Objeler

Karakter bu sahnede miizikle eslik eder:

(Mizikasini alir. Siya Siyabend’ten Hayyam’1 galar.)

Miizikal eslik, bu sahnede sadece ses degil, an1 ¢agiran ve ritiel
olusturan bir bilesendir.

Kostiim ise bir ilkel aver kiligidir. Sahne tistiindeki bu giyinme ritiieli,
karakterin sanatin evrimini hem fiziksel hem anlat1 diizeyinde temsil ettigini

76



gosterir. Schechner’in “restored behavior” (yeniden icra edilmis davranislar)
kavrami burada viicut bulur: karakter, insanlik tarihini kendi bedeniyle
yeniden icra eder.

Yaratict Yazma ile Ironik Anlatimin Bulusmast

Bu sahne, yaratici yazinin deneme formunu sahneye tasir. William
Zinsser’in (2015: 63) savundugu gibi iyi bir yaz1 “biitiinlik’tlir. Bu sahnede
anlaticinin sesi:

* hem elestirel,

* hem icten,

*hem de her an parodik bir doniise agiktir. Tiim bu unsurlar,
biitiinliikli yapiy1 sunar.

Rib Davis’in 6nerdigi diyaloglarda cesitlilik ilkesi, burada tarihsel
karakterlere mizahi bir diksiyon kazandirarak uygulanir:

“Homo Fenomenus, hayvanlarin postunu kusanip takipgilerine
satmaya calisir.”

Bu cilimle, gilinimiiz moda/sosyal medya Kkiiltiriini ilkellik
metaforlartyla yorumlayan keskin bir hicivdir.

Gostergebilimsel Elestiri: Tema, Alt Tema, Anti-Tema

Karakter metin iginde “tema” kelimesini siirekli tekrar ederek metin
iizerine metin kurar. Bu, hem dilsel bir oyun, hem de Zinsser’in “gereksiz
kelimelerle igerigin bulanmasi”na karsi gelistirdigi yontemle alaydir. Burada
yazar, kasith olarak kelime fazlaligi yaratarak “tema bollugunun anlam
yoksunluguna doniismesi”ni ironize eder.

Bu da yaratici yazinin anti-kuralci yoOniinii sahneye tasir: yazmak,
bazen yazinin kurallarim bozmakla baslar. Ipsiroglu’nun (2005: 175) dedigi
gibi: “yaratict yazma ¢aligmalarinin amaci genelinde tiyatrodan esinlenerek
yazma becerisini, ¢oziimleyici diisiinme yetisini gelistirmek”tir. Coziimleyici
diisiinme yetisi ise zaman i¢inde kurallarin digina ¢ikmaya egilimlidir.

Sana(T)ema Tablosunun Kuramsal ve Yaratict Degeri

Kavram Yansimasi

Anlatic1 Performansi Yazarin sahnede tarih anlaticisina doniismesi

Postdramatik Kopus Dogrusal tarih yerine ironik tarihsel
sigramalar

Grotesk Tarih Anlatist  Homo sapiens — Homo Tatlus — Homo
Fenomenus doniisiimi

Miizik ve Kostiim Kullanimi Mizika, aver kostiimii, daktilo —
anlatinin sahneye tasinmast
Parodi ve Absiird Magara doneminden sosyal

medyaya uzanan kiiltiir ironisi
Yaratici Yazma Ironisi
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5. Tablo: Masal — Postmodern Alegori, Politik Hiciv ve Seyirciyle
Yiizlesme

Tablo, anlaticinin evde ailesiyle birlikte elektriklerin kesildigi bir
aksami anlatmasiyla baslar:

“Instagram, X, Facebook, Playstation, diziler... Pat! Hepsi devre disi.
Kaldik birbirimize bakarak. Go6z goze gelince, panik. Mecburen sohbet
etmeye basladik. Sasiracaksin ama... Insanlarmis. Hem de fena olmayan
cinsinden.”

Bu giris, postmodern yabancilasmanin en yalin elestirilerinden biridir.
Iletisim araclartyla sarilmis modern insan, ekranlar susunca kendiyle ve
otekiyle ylizlesir. Bu da Egri’nin 6nerdigi gibi “dramatik ¢atigsmanin” artik
dissal degil, i¢sel bir duruma doniistiiglinii gosterir: karakterin asil catismasi
susan evin i¢inde konusamayan insanlarladir.

Masal Diliyle Gergeklik: Postmodern Bir Alegori

“Bir varmis, hi¢ yokmusun o belirsiz zamanlarinda... Diistinmek
suctu. Diismeyince halk kahramani, diisiince tutuklu sayildigin yillar.”

Bu climle, masal dilinin en saf haliyle gerceklik ve politikanin i¢ ice
gecirildigi bir noktadir. Bu anlat1 bigimi, Lehmann’in “tiirler aras1 ¢6ziilme”
(genre dissolution) dedigi postdramatik 6zelligi tasir: trajedi, masal, farz ve
politik tiyatro i¢ igedir.

Karakter, iilkenin siyasi iklimini absiird bir krallik anlatisiyla
masallagtirir:

“Prenses... story atar. Kral babasi... halkindan ‘bir yeli bile
esirgeyen’

Buradaki anlatim hem Zinsser’in yalin dil ilkelerine sadiktir, hem de
Boal’in tiyatroda dogrudan ve kaba bir gercekligi yiizlestirme stratejisini
tasir.

Kralin, Eli Masali’ya donilismesi ve “Aynaya baktiginda kendisini
degil, Eli Masali’y1 gormesi”, Schechner’in “oyuncunun doniisiim alani”
kuramiyla Ortiisiir. Aynaya seyircinin bakmasi istendiginde, Boal’in
“seyirciye eylem alani a¢g” 0gretisi canlanir. Artik sahne sadece temsil degil,
eylemin tetikleyicisidir.

Kiiltiirel Kodlarla Mizahi Doniisiim

“Keloglan kelleye vergiyle sa¢ ektirmis. Halktan toplanan parayla
halka ragmen halka kars1 kil ¢ikarmis.”

Bu ciimle, politik hicvin halk masallariyla birlestigi en net 6rnektir.
Keloglan, artik saf Anadolu ¢ocugu degil; yeni Tiirkiye’nin kamu biitgesiyle
estetik ameliyat gecirmis PR karakteridir. Bu doniisiim, yaratici yazmanin
“yeniden yazma” (re-writing) stratejisidir: var olan karakter yeniden
kurgulanir, ama bu kez ideolojik bir alt metinle yiiklenmistir.

Ray Bradbury’nin (2015: 32) eskiye yeni bir gozle bakma
durumundan kast1 burada sahnede viicut bulur. Bu ilke, karakter seciminde

78



belirginlesir: masal kahramanlar1 cagdas politik figiirlerin alegorisine
doniisiir.

Seyirciyle Yiizlesme: Aynaya Bakmak

(Aynayr seyirciye dogrultur.) Ve sorar: “Peki... siz kimi
goriiyorsunuz?”’

Bu, dramatik tiyatrodan agik bicim yapiya gecisin sembolik esigidir.
Oyuncu, karakter olmaktan c¢ikar, temsilin i¢ine seyirciyi de dahil eder.
Brecht’in “verfremdung” (yabancilastirma) etkisinin ve Boal’in “seyircinin
aktorlesmesi’nin somutlastigt bu an, aym1 zamanda anlaticimin en c¢iplak
halidir: sorumluluk paylasilir.

Lehmann, bu tiir miidahaleleri “metnin sahneden ¢ekilmesi” olarak
tanimlar: artik yazilmis olan degil, sahnede o anda kurulan bir anlat1 vardir.

Masal Tablosunun Kuramsal ve Yaratict Degeri

Kavram Yansimasi
Postmodern Anlati Masal formuyla politik hiciv
Alegori ve Parodi Prenses, kral, Keloglan gibi

karakterlerin giincel temsili
Yaratici Yazma Mevcut figiirlerin yeniden yazilmasi
Anlatic1 Performansi Tek sesli degil, cok katmanli seslendirme
Seyirciyle Etkilesim Aynanin seyirciye tutulmasi, sorumlulugun

paylasilmasi
Dramatik Gergeklik Masal perdesi altinda sert politik elestiri

6. Tablo: Satlik Ciyerci Tiikani — Dilin Deformasyonu, Sinif Elestirisi ve
Semiyotik Grotesk

Bu sahnede Ugiincii Tekil Sahis, bir sigaray1 cikartip geri koyarak baslar
konugmaya:

“‘Satlik Ciyerci Tiikant’... Buyur buradan yak diyemem, paketteki
son sigara buna ¢ok bozulur.”

Acilig, hem sdzcilik oyunu hem de sosyal gézlem igeren ¢ok katmanl
bir ifade ile baslar. Tabeladaki yazim hatalar1 (“satlik”, “ciyerci”, “tiikan”)
karakterin goziinden kagmaz, aksine tiim sahne boyunca bu ‘“hatali”
Tiirk¢enin arkasindaki sosyo-kiiltiirel katmanlar didiklenir.

Dil Deformasyonu Uzerinden Sosyal Katman Elestirisi

“Dogal olarak bu yaziyi, farkinda olmadan Tiirkgeyle birlikte asmis
diikkanina.”

Bu ciimle, dilin kamusal alanda nasil temsil edildigini, dil hatalarinin
yalnizca bireysel degil, sistemik ve simifsal oldugunu vurgular. William
Zinsser’in (2015: 11) “iyi yazmak i¢in iyi manevi degerler gerekir” ilkesine
tersinden bir gonderme vardir burada. Zinsser’in kastettigi “diisiince
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temizligi”, burada toplumsal olanaksizliklarin yarattigi bir kirlenmeye
doniisiir.

Bu sahne, aym zamanda Lehmann’in (2006: 84) postdramatik
tiyatroda “dilin bozulmasiyla gergekligin bozulmasi” fikrine giiglii bir 6rnek
sunar. Sahne boyunca dil, gercekligin kopyast degil; parodisi olarak islev
goriir.

Kiiltiivel Kodlar Uzerinden Semiyotik Mizah

“%99+Eli Masali’nmin Miisliiman oldugu bir tilkede domuz eti satilan
yer anlamindaki ‘sarkiiteri’lerin misterileri olunabiliyor.”

Burada bir sozciikler arasi carpisma vardir. Yabanci kdokenli
kelimelerin “daha kabul edilebilir” olmasi, halkin 6z Tiirk¢eyle olan bagina
dair kiiltiirel bir yabancilagsmayi ortaya koyar. Hiililya Nutku’nun (2017:
142) vurguladigr “tiyatroda sozciik secimi kadar onlarin yerlestirilis
bicimleri de 6nemlidir” goriisii bu mizahi destekler.

“Free-shop, fast-food, bijuteri” ... kaykil ileri maykil tarzinda
kelimeler bizi Avrupa Birligi’ne sokacagindan (!) kabul edilebilir.”

Bu satirlar, yar1 sairane bir hiciv diliyle yazilmistir. Ritmik tekrar, ses
benzerligi, sozciiklerin bilingli bozulmasi... Hepsi yaratict yazma siirecinde
onerilen “bigimsel oynamalarla dil elestirisi’nin bir drnegidir.

Halk Tabelasi: Bir Absiird Metin Olarak

Bu sahnede tabela bir dekor degil, bir karakterdir. “Satlik Ciyerci
Tiikan1” ifadesi, yazim hatasi igerdigi i¢in degil; o yazim hatasinin kiiltiirel
arka plan1 ve mesruiyeti {izerinden sorgulanir. Dilin bu deformasyonu,
karakterin biling akigina doniisiir ve tiim metni yonlendirir.

Yazarlikta ¢ogu kez karsilasilan bir sézciiglin ilk kivileim olmasi
anlayisiyla Ortligiir. Tabeladaki li¢ yanlis sozcilik, burada yedi sayfalik bir
anlatinin tetikleyicisidir.

Metin-i¢re Dil Elestirisi ve Yaratict Yazma

Bu sahne, klasik oyun yazarligina aykir1 bir bigimde, diyalogsuz bir
metin i¢inde i¢ ice anlati katmanlar1 barindirir. Sahne boyunca su yaratici
yazma teknikleri kullanilir:

* Listeleme ve Ornekleme: Yabanci kelimeler siralanir, etkileri
karsilagtirilir.

* Biling akigi: Karakterin zihni, sozciikler iizerinden mekanlar
arasinda dolasir.

* Yabancilagtirma: Seyirciye hatirlatilir: bu sozciikler sizinle ilgili!

* Metin igre mizah: Hatal1 sdzciiklerin igerdigi geliskilerle oynanir.

Satlik Ciyerci Tiikani Tablosunun Kuramsal ve Yaratici Degeri

Kavram Yansimasi
Semiyotik Elestiri Tabelalarin yazinsal degil, kiiltiirel/ideolojik
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okunmasi

Yabancilasma Dili dogru kullanamayan halk degil, sistemi
kuranlardir mesaji
Parodi ve Grotesk Dil Kelime deformasyonlarinin sahneye
tasinmasi

Yaratict Yazma Uyaran1 ~ Ug sdzciikten olusan tabela — tiim
sahneyi belirleyen unsur
Performans Nesnesi olarak Yazi Tabela artik pasif bir yazi degil,
aktif bir karakter gibi islev goriir

7. Tablo: Sigarasizhigin Zararlart — Oliim, Biirokrasi ve Umutsuzluk
Uzerine Kara Mizah

“Sigara igmenin zararlar belli de sigarasizligin zararlar1 {izerine neden
konusulmuyor!”

Bu replik, dil diizeyinde tersine ¢evrilmis bir aligkanlik uyaris1 gibi
goriinse de aslinda karakterin bireysel irade ile sistemsel yasaklar arasinda
sitkismigh@im anlatir. Sigaray1 yasaklayan sistem, alternatif bir umut da
sunmaz. Tipk: sahnedeki karakter gibi: ne igebiliyor, ne soluk alabiliyor.

Nikotin Bir Bahane: Modern Hayatta Bogulma Hili

“Sigara igmek oldiiriir! Igmezsen hayatin garantide degil...”

Burada artik nikotin, bireysel aligkanlik degil; modern insanin
yasadig1 ¢aresizligin sembolii olarak okunur. Sigarasizliktan olmek, bir
absiirttiir ama ayn1 zamanda varolugsal bir ironidir: yasayamamak, nefes
alamamak, ifade edememek.

Egri’nin catisma tanimi burada evrilir: i¢sel c¢atisma bir davranisa
degil, davranamama haline doniisiir. Karakter neyi arzuladigini bilir ama onu
elde etmenin kosullar1 yoktur — bu da sahnenin dramatik ironisini yaratir.

Grotesk Bir Biirokrasi ve Oliim

“Sigara igmek 6ldiiriir! Igmezsen hayatin garantide degil; Bir bakarsin
kanalizasyon cukuruna diismiissiin, ya da emekli kuyrugunda 6lmiissiin,
sonra dogalgaz patlayabilir, atlayabilecegin gibi issizlikten dolay1 bogaz
kopriisiinden, bogaz tokluguna baklava calip mahpusta ¢lirimek de var; milli
magta kalp krizinden go¢cmek de, kalp krizi gegiremeyenlerin attigi
kursunlardan 6lmezsen yapisabilir her an bir yerlerine kene, yine mi benzine
zam diyerek de olabilir gidisin, yetisin komsular elektrige yiizde kirk diyerek
de... Gribal enfeksiyona tabi birka¢ sapik tavugu yiyerek; o da olmadi akli
dengesi yerinde olmayan bir deli danay: tiiketerek zehirlenebilirsin. Aslinda
en kolay1; en ¢ok hamburger, en ¢ok kolayr tikinip, tuvalette 1kinmak da
olabilecegi gibi, kayitsiz ve sartsiz bizans trafigine atilmak da olabilir.
Gurbet¢iysen; yabanci sevmez kundaklargiller tarafindan, sansliysan sila
hasretinden 6lme haklarin var. Mahkeme c¢ikisinda hasimlarin tarafindan
vurulmadiysan bu soylediklerinin daha mahkemede aleyhine delil olarak
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kullanilamadan igerde donersiz sislenme yoluyla c¢ok delikli bir sekilde
morgu ziyaret edebilirsin.” Bu sahne, sehirli, “normlara uygun” yasayan
bireyin dahi beklenmedik bir sekilde 6limle karsilasabilecegi diisiincesini
grotesk bir dille isler. Burada 6liim siradan, anlamsiz ve rastlantisaldir. Bu
da absiird tiyatronun varoluscu damarina isaret eder. Bu da metindeki Camus
ve Beckett etkisini gosterir.

Mekin, Nesne ve Oliim: Sahneleme Ipuclart

Bu sahnede karakterin elinde bir sigara paketi vardir ama i¢inden
sigara c¢ikmaz. Belki bos, belki yasaklanmis. Bu, nesnenin yokluguyla
sahneye etkisi anlaminda giiclii bir 6gedir.

Ayrica karakterin nefes aligverislerini vurgulayan fiziksel performansi
— derin soluma, bogulma efekti, gégsiinii sikmas1 — seyirciyle empatik bir
fiziksel rezonans kurar. Bu durum da, Ozdemir Nutku’nun (1965: 84)
belirttigi; “oyun yazarinin tempo-ritim kavramima olan dikkati” ile
aciklanabilir.

Yaratict Yazma Teknigi Olarak Kara Mizah

Bu sahnede dil, metafor degil dogrudan ironi aracidir. Mizah, anlatiy1
yumusatmak icin degil; gergegin yakiciligini daha da goriiniir kilmak igin
kullanilir.

Zehra Ipsiroglu'nun yaratici yazmada ¢oziimleyici diisiince ilkesi,
toplumsal gergekligin ironik bir dille kurgulanmasi bi¢iminde bu sahnede
“sigara yasag1” olarak degil; yasam hakkinin eksikligi iizerinden tartigilir.
Sigarasizhigin Zararlari Tablosunun Kuramsal ve Yaratict Degeri

Kavram Yansimasi

Kara Mizah Oliim ve yasaklarn ironik sahnelenmesi

Nesne Yoklugu ile Anlatt  Sigaranin olmamasi anlatinin ana

tetikleyicisi olur

Absiird Varolus Nedensiz 6liim, siradanligin igindeki
trajedi
Grotesk Biirokrasi I¢ organlarm bile sistemin pargasi haline
gelmesi
Ironik Listeleme Duygularn ve yasaklarin art arda
siralanmasi

Seyirciyle Fiziksel Empati Oyuncunun nefes performansiyla seyirciyi
bogulmaya ortak etmesi
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SONUC

Tek kisilik oyun yazimu, tiyatro sanatinda hem bi¢imsel hem iceriksel
olarak essiz bir ifade alani sunar. Oyuncunun ayni anda anlatici, karakter,
anlatt mekan1 ve hatta seyirciye doniisebildigi bu form, tiyatronun temsil
giiclinii en rafine haliyle ortaya koyar. “Tek Tek Basaraktan: Iceridekiler”
adli oyun, bu baglamda yalnizca bir dramaturji 6rnegi degil, ayn1 zamanda
yaratict yazi pratiklerinin sahneye yansiyan bir laboratuvari olarak
degerlendirilebilir.

Bu kitap boliimiinde tek kisilik tiyatro yazimina iliskin kuramsal ve
yaratici yazi temelli yaklasimlar, Richard Schechner’in “restored behavior”
(yeniden icra edilmis davramis), Hans-Thies Lehmann’in “postdramatik
tiyatro”, Augusto Boal’in “ezilenlerin tiyatrosu” ve Rib Davis’in “coklu
karakter temsili” baglamindaki ¢dztimlemeleriyle ele alindi. Bunun yani sira
William Zinsser, Zehra Ipsiroglu, Lajos Egri, Ozdemir Nutku, Hiilya Nutku
ve Ray Bradbury gibi yaratic1 yaz1 alaninda referans kabul edilen yazarlarin
yontemleri 1s18inda metnin bigimsel ve igeriksel yapisi ¢oziimlendi.

“Tek Tek Basaraktan v1 Iceridekiler”, tek kisilik anlatimin sundugu
potansiyeli absiird mizah, grotesk temsil, politik hiciv ve semiyotik oyunlar
araciligryla sahneye tasimaktadir. Her tablo, hem bi¢imsel bir 6zgilinliikk hem
de igeriksel bir derinlik tasimakta; repliklerin diliyle sahnelemenin dili
arasinda giiclii bir etkilesim kurulmaktadir. Organ Mafyasi sahnesinde beden
bir devlet aygitina doniisiirken; Sana(t)ema tablosunda sanat tarihi ironik bir
evrim anlatisina biirlinmekte, Masal sahnesinde politik gergeklik masal
kaliplartyla parodilesmekte; Satlik Ciyerci Tiikani ise dil deformasyonunu
bir semiyotik hicve doniistiirmektedir.

Bu analizler gostermistir ki, tek kisilik tiyatro oyunlar1 yalnizca
“sahnede yalniz kalabilme” becerisiyle degil, ¢ogullugu bireysel bellekte ve
bedende iiretebilme yetenegiyle deger kazanir. Oyuncu, metinle kurdugu
iligkide sadece bir anlatici degil; bir ¢okluk simiilasyonu, bir mikro sahne
evreni yaratmaktadir. Yaratict yazinin sahne istii karsiligi olan bu tiir
oyunlar, tiyatro literatlirlinde “tek”in “cok™a evrilmesinin en giiclii
orneklerindendir.

Sonug olarak bu ¢alisma, yaratici yazma ile sahne yazarlig1 arasindaki
kesisim noktalarimi “Tek Tek Basaraktan v1 Igeridekiler” oyunu iizerinden
ornekleyerek; kuramsal aciklamalarla uygulama arasinda koprii kurmay:
amaglamistir. Bu tiir oyunlar hem akademik alanda incelenmeye, hem de
sahnelenerek toplumsal kargiliklarini sinamaya deger giiglii yapilar
sunmaktadir.
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OZET

Gunilimiizde kiiltiir ve sanat arasindaki iliski, gecmise kiyasla daha
fazla i¢ ice gecmis, karsilikli etkilesim ve doniisiim siireglerine sahne
olmustur. Dijitallesme, kiiresellesme, kimlik politikalar1 ve yeni medya
pratikleri, sanatin kiiltiirel alanla olan baglarin1 gii¢clendirmis, bu alanlar
arasinda yeni gegiskenlik bigimlerini dogurmustur. Bu baglamda sanat,
yalnizca estetik bir iiretim degil, ayn1 zamanda kiiltiirel kimliklerin,
toplumsal elestirilerin ve politik sdylemlerin ifade alani olarak da
konumlanmaktadir (Bennett, 2001; Hall, 1997). Kiiltiir-Sanat iliskisini
etkileyen en 6nemli degiskenler arasinda dijitallesme, kiiresellesme, kimlik
politikalari, toplumsal cinsiyet ¢alismalar1 ve yeni medya teknolojileri yer
almaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Kiiltiir, Dijitallesme, Medya, Teknoloji.

GIRIS

Kiiresellesmenin etkisiyle diislincelerin imgeler ve imajlar
araciligryla ayni anda diinya ¢apinda dolagmasi, aynt mesajin farkli bireyler
ve kiiltiirel baglamlarda karsilik bulmasini kaginilmaz kilmaktadir. Sanat da
bu hizli dolagimin bir pargasi olarak, ¢ok kiiltiirlii bir baglamda varligim
siirdiiriirken; aslinda kiiresel etkilesim icinde farkli kiiltiirlerin 6zgiin sanat
anlayiglarinin sinirlarinin siliklestigi bir yapiya evrilmektedir. Bu baglamda,
sanatin ¢ok kiiltiirliliigli vurgulansa da geleneksel estetiklerin kiiresel
normlar altinda homojenlesmeye baslamasi, sanatin giderek tek tiplesen bir
kiiltiirel forma biiriinmesine neden olmaktadir (Ozdemir, 2022: 101).
Dijitallesme, bilgisayar teknolojilerinin gelismesi ve bu teknolojilerin giinliik
yasama entegre edilmesiyle baslayan, siirekli evrilen dinamik bir siirectir.
Internetin yayginlasmasiyla birlikte dijitallesmenin etkisi toplumsal yasamin
her alanina niifuz etmis, sanat da bu doniisimden dogrudan etkilenmistir.
Tarihsel siirecte sanatin, donemin teknolojik olanaklariyla bigim ve anlam
kazandig1 g6z Oniine alindiginda, dijital cagda sanatin da teknolojik
ilerlemelerle yeniden sekillendigi goriilmektedir. Bugiin, sanatin bir ¢ok
dalinda dijitallesmenin izleri belirginlesmis; sanatgilar dijital araclar
sayesinde hem iiretim siireclerinde hem de eserlerinin sunum bigimlerinde
yeni olanaklara kavusmustur. Geleneksel sanat iiretimi siirerken, dijital
teknolojilerle iretilen eserlerin sanal platformlarda sergilenmesi, sanatin
erisim ve ifadesine dair sinirlar yeniden tanimlamaktadir (Karakulakoglu ve
Askeroglu, 2018: 410). Bu siire¢, sanatin demokratiklesmesine ve daha
genis Kkitlelere ulagmasina olanak tanirken, ayni zamanda kiiltiiriin
ticarilesmesi, sanat¢inin anonimlesmesi gibi tartigmalari da beraberinde
getirmistir.

Kimlik politikalar1 ve kiiltiirel temsiller de ¢agdas sanatta dnemli bir
yer tutmaktadir. Etnik kimlik, toplumsal cinsiyet, cinsel yonelim, sinif gibi
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sosyokiiltiirel olgular sanat iiretiminin temel eksenlerinden biri haline
gelmis; sanatcilar eserlerinde bu kimlikler iizerinden sorgulamalar yapmaya
baglamistir. Bu gergevede sanat, bireysel ve toplumsal kimliklerin goriiniir
kilinmasina katki saglarken, ayn1 zamanda politik bir direnis alanina da
doniismiistiir. Kiiresel ve yerel kiiltiirel dinamikler ise, sanatin bi¢im ve
iceriginde yeni hibrit yapilarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Geleneksel
ile modern, yerel ile kiiresel, bireysel ile kolektif arasinda siirekli bir
etkilesim s6z konusudur. Bu baglamda sanat; kiiltiirel bellek, tarihsel
anlatilar ve toplumsal deneyimlerle yeniden sekillenmekte, yeni anlatim
bigimlerine evrilmektedir.

Bu kitap boliimiinde, yukarida oOzetlenen degisim ve doniisiim
ekseninde kiiltiir ve sanat arasindaki giincel iligki bi¢imleri ¢cok boyutlu bir
yaklagimla ele alinmigtir. Dijitallesmenin sanat tizerindeki etkileri, popiiler
kiiltiirle kurulan baglar, kimlik temsilleri ve kiiresel-yerel etkilesimler
1s18inda sanatin dontisiimii detayli olarak ele alinacaktir. Boylece sanatin
gilinlimiizde yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda sosyokiiltiirel bir fenomen
olarak nasil konumlandigina dair kapsamli bir perspektif sunulmasi
amaclanmaktadir.

KULTUR VE SANAT ARASINDAKI TARIHSEL AYRIMLAR VE
YAKINLASMALAR

Kiiltiirel baglamda yaraticiligin iki temel unsuru olan sanat ve
bilimin birbirine zit oldugu siklikla dile getirilir. Ancak, bu iki alanin
arasinda hem benzerlikler hem de farkliliklar bulunmaktadir ve aralarindaki
etkilesim olduk¢a belirgindir. Bilim, genel anlamda belirli bir konu veya
alanda sistematik bilgilerin birikimi olarak tanimlanabilir. Genellikle dogal
olaylara odaklanmis bir alan olarak algilansa da, tarihsel siirecte bir ¢ok alt
dalda gelismis ve sadece fiziksel degil, ayn1 zamanda sosyal fenomenleri de
kapsayan genis bir yelpazeye yayillmistir. Bilime atfedilen 6zellikler arasinda
nesnellik, akil yiiriitme, mantik kullanimi, deney ve gozlem temelli olma,
genelleyicilik ve en yiiksek dogruluk payina ulasma arzusu yer alirken, sanat
ise 0znellik, bireysellik ve 6zgiinliik gibi niteliklerle tanimlanmaktadir. Akil
genellikle bilimle, duygu ise sanatla iliskilendirilse de, gilinlimiiz
teorisyenleri insanin bu iki unsuru bir biitiin olarak degerlendirmektedir
(Dikmen, 2012: 138).

Sanat ve kiiltlir, uzun bir slire boyunca birbirinden bagimsiz teorik
alanlar olarak ele alinmig, sanat daha c¢ok estetik degerlere ve bireysel
yaraticiliga dayali, "yiiksek kiiltiir"iin bir yansimasi olarak gorilmiistiir. Bu
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anlayis, sanat1 ayricalikli bir alan olarak konumlandirirken, kiiltiirii daha
genis, gilindelik yasam pratiklerine dayanan bir yapi olarak tanimlamstir.
Ancak oOzellikle 20. yiizyilin ortalarindan itibaren kiiltiirel ¢alismalarin
akademik alanda gili¢ kazanmasiyla birlikte, bu kati ayrim sorgulanmaya
baglanmistir (Williams, 1981).

Raymond Williams’in 6nciiliigiinii yaptig1 kiiltiirel kuramlar, sanatin
yalmzca bigimsel ve estetik niteliklerinin degil, ayn1 zamanda {iretildigi
toplumsal, ekonomik ve politik baglamlarin da dikkate alinmasi1 gerektigini
savunmustur. Bu yaklagim, sanatin kiiltiirel bir iiriin oldugunu vurgularken,
ayn1 zamanda sanat eserlerinin kimlik politikalari, toplumsal cinsiyet, sinif
yapilart ve tarihsel kosullar gibi ¢ok katmanli analizlere agik oldugunu
gostermistir. Kiiltiirel calismalarin tarihine ve bu calismalarin amaglarina
degindikten sonra, kiiltiir kavrami iizerinde yapilan tanimlara odaklanmak da
faydali olacaktir. Sosyoloji agisindan énemli katkilar sunmus olan Raymond
Williams, kiiltiirli karmasik bir kavram olarak ilk olarak Kroeber, Kluckhohn
ve kendi eserlerinde ele aldigim1 belirtmektedir. Baslangicta, kiiltiir terimi
iriin yetistirme, hayvan yetistirme gibi siire¢lerden zihin yetistirme gibi daha
soyut kavramlara kadar uzanan bir anlam yelpazesi i¢inde kullanilmustir.
Ozellikle Alman ve Ingiliz dillerinde ise, 17. yiizyilin sonlarinda, belirli bir
toplulugun ‘biitiin yasam bigimi’ni ifade eden bir ruhsal yap1 veya genelleme
icin bir terim haline gelmistir (Williams 1993: 8-9). Williams ve
digerlerinin, belirli bir toplulukta yasayan bireylerin tam bir yasam tarzini
ifade eden genel kiiltlir taniminin yani sira, Philip Bénéton da 17. yiizyilin
sonlarindan itibaren kiiltlir teriminin egretileme anlamini agarak “ruhun
sekillenmesi” anlaminda kullanilmaya baslandiginm1 vurgular (Calis, 2006:
16).

Dolayisiyla sanat, artik yalnizca bireysel bir yarati siireci ya da elitist
bir estetik deneyim olarak degil, kiiltiirel anlam iiretiminin aktif bir bileseni
olarak degerlendirilmektedir. Bu degisim, sanat ve kiiltiir arasindaki iligkinin
daha dinamik, etkilesimli ve ¢ok boyutlu bir sekilde ele alinmasina olanak
tanimig; sanatin  kiiltlirel kimliklerin sekillenmesinde ve toplumsal
doniisiimlerde oynadigi rolii daha goriiniir hale getirmistir.
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DIJITALLESME VE YENi MEDYA SANATININ KULTUREL
YANSIMALARI

Dijital sanatin tanimi, dijital medya alanimi belirli bir ¢ergeveye
oturturken, ayni zamanda tiim medya iletisim araclarmi da kapsamaktadir:
yazili basin, radyo, faks, telefon, uydu iletisim sistemleri, video, televizyon,
sinema, fotograf, bilgisayar, yazilim, internet ve video oyunlarina kadar
genis bir yelpazeyi icermektedir. Medya sanati ile ilgili goriislerini paylasan
Rudolf Frieling ve Dieter Daniels, bu kavramin Man Ray'den Nam June
Paik'e uzanan ve giiniimiizdeki internet ile bilgisayar kullanimina dek giden
bir gelenegi kapsadigim1 ifade ederken, dijital sanatin ise sanatta
bilgisayarlarin ilk kez kullanilmaya baslandig1 1960'larin sonlarina dayanan
bir dykilye sahip oldugunu vurgularlar (Giirkan, 2016: 163). Dijitallesme,
bilgisayar teknolojilerinin gelismesiyle baslayan ve siirekli evrilen bir
siirectir. Internetin yaygimlasmasi, hayatin her alaninda dijitallesmenin
etkisini artirmis, sanat da bu degisimden etkilenmistir. Sanat tarihi
incelendiginde, teknolojik gelismelerin sanatin  formunu ve {retim
bicimlerini degistirdigi goriilebilir. Giliniimiizde dijitallesme, sanatgilara
cesitli yeni firsatlar sunmakta; klasik ¢agdas sanat {iretimi yaninda dijital
platformlarda eser sergileme imkami saglamaktadir. Dijital teknolojiler,
geleneksel sanat eserlerinin daha etkili bir sekilde belgelenmesine ve
dagitilmasina olanak tamimaktadir. Sanatcilar, bilgisayarlar1 kullanarak
imgeleri dijital ortamda yeniden iiretme ve paylasma imkani bulmuslardir.
Modern teknolojik iletisim araglarinin gelisimi, iletisim siire¢lerine énemli
bir hiz kazandirarak kitle iletisiminin yeni bir boyut kazanmasina yol
acmustir (Aslan, 2016: 5). Ozellikle internet ve web 2.0 teknolojilerinin
ilerlemesi, iletisim siire¢lerini daha etkilesimli bir yapiya biirlindiirmiistiir;
boylece kamu, 6zel ve sivil toplum kuruluglari, internet tizerindeki gesitli
platformlar sayesinde hedef kitleleriyle dogrudan iletisim kurma firsatini
yakalamiglardir. Bu durum, iletisimin toplumsal hayatta pek g¢ok farklh
alanda ve cesitli hedeflerle kullanilabilmesine olanak tanimaktadir (Tarakci
ve Yalin, 2022: 126). Bu siireg, fotograf, video ve film gibi alanlarda 6nemli
doniistimler yaratmistir. Ayrica, dijitallesmeyle birlikte sanat eserlerinin
kopyalanmasi, sergilenmesi ve sanal miizecilik uygulamalar1 gelismistir.
Internet ve yeni medya, sanatsal faaliyetlerin dijital ortamda
gergeklestirilmesini miimkiin kilarken, sanat eserlerinin daha genis kitlelere
ulagmasimi saglamaktadir. Boylece, dijital sanat ve ortamlar, farkli yas
gruplarindaki bireylere ulagmanin yolunu agmaktadir (Karakulakoglu ve
Askeroglu, 2018:410). Yeni medya sanati, dijital teknolojilerin sanatsal ifade
bicimleriyle birlestigi, izleyici etkilesimini ve teknolojik aracglar1 merkeze
alan ¢agdas bir sanat pratigidir. Bu sanat formu, 6zellikle 1990’11 yillardan
itibaren internetin yayginlasmasi ve dijital teknolojilerin gelismesiyle birlikte
belirginlesmistir. Sanatgilar, arttk yalmizca tuval, tas veya metal gibi
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geleneksel aracglarla degil; veri, algoritmalar, sensorler, kodlar ve sanal
platformlarla da eserler iiretmektedir. Yeni medya sanati cogu zaman zaman-
mekan iliskisini sorgulayan ve yeniden tamimlayan isler iiretir. Ornegin,
Shirin Neshat, kimlik, go¢ ve kiiltiirel aidiyet temalarini video enstalasyonlar
araciligryla islerken; Nam June Paik, zamanin dijital medya iizerindeki
etkisini ele alan video art caligmalariyla bu alanin Onciilerinden biri
olmustur. Paik'in “Electronic Superhighway” (1995) (gorsel 1) adli eseri,
ABD'nin haritasin1 neon 1siklarla ve ekranlarla yeniden kurgulayarak hem
fiziksel hem dijital aglar1 ayn1 ¢ercevede sunar.

Gorsel 1: Nam June Paik, Electronic Superhighway, 19962016, 21.09.2014,
Washington (Penn Quarter), Veri ve Algoritmalarin Sanati: Refik Anadol Ornegi
Kaynak: https://manifold.press/electronic-superhighway-ve-televizuel-tinsellik

Gorsel 2: “Machine Hallucinations” (2020)..
Kaynak: https://refikanadol.com/works/machine-hallucination-nyc/.

Refik Anadol, mekan algisini dinamik bir bicimde yeniden tasarlama
ve yorumlama noktasinda yenilik¢i bir perspektif sunmaktadir. Sanatginin
eserlerinde, yeniden diistinmenin etkisi, makine zekasmin (bir makinenin
insan gibi kararlar alabilme ve belirli islemleri gerceklestirme kapasitesi) ve
gbgebe verilerin (farkli makinelerden toplanan gesitli verilerin yani sira,
sabit olmayan ve degisken bir yapiya sahip olma durumu) etkilesimi
araciliiyla kurgulanmaktadir. Bu sayede, mekan algis1 ve tasarimi yeni bir
boyut kazanirken, dijital sanat1 ve teknolojiyi ustaca harmanlamakta (Celenk
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ve Agict, 2022: 78). Refik Anadol, 6zellikle yapay zekd, makine 6grenimi
ve biiyiik veri setlerini kullanarak olusturdugu gorsel-isitsel enstalasyonlarla
yeni medya sanatinin siirlarii genisletmektedir. “Machine Hallucinations”
(2020) (gorsel 2) (https://refikanadol.com/works/machine-hallucination-
nyc/) projesinde Anadol, yliz binlerce mimari goriintiiden elde ettigi
verilerle, algoritmik olarak yeni bir gorsel evren yaratir. Bu, sanat¢inin
sadece yaraticiligini degil, teknolojik araglar kavrayis bicimini de ortaya
koyar. Anadol’un isleri, birey ile makine arasindaki iliskiyi estetik bir
diizlemde yeniden kurgular.

Toplumsal Elestiri ve Etkilesim: Rafael Lozano-Hemmer;
katilimcilarin fiziksel hareketlerini ya da biyometrik verilerini analiz eden
sistemler gelistirerek, sanat izleyicisini eserlerin aktif bir parcasit haline
getirir. “Pulse Room” (2006) (gorsel 3) adli galismasinda, izleyicinin nabzi
151k sistemine aktarilir ve mekanda ritmik bir etkilesim ag1 kurulur. Bu hem
bireysel varolusu goriiniir kilar hem de izleyiciler arasi farkindalik yaratir.
Lozano-Hemmer’in calismalari, teknolojinin sadece ara¢ degil, aym
zamanda toplumsal bir dil haline geldigini gosterir
(https://www.bitforms.art/artwork/pulse-room ).

Gorsel 3: Rafael Lozano-Hemmer Nabiz Odasi2006
Kaynak 3: https://www.bitforms.art/artwork/pulse-room.

Teksas, El Paso ve Chihuahua, Ciudad Juarez sehirleri arasinda
kurulan, biiyiik 6lgekli ve katilimer bir sanat enstalasyonu olan "Border
Tuner", her iki bolgedeki topluluklar arasinda iletisimi giiglendirme ve daha
genis bir sosyal etkilesim alani olusturma hedefini tasimaktadir. Enstalasyon,
kuvvetli projektorler araciligiyla, ABD/Meksika sinirinda "isik kopriileri”
olusturarak canli ses kanallar1 agmaktadir. Eserin dinamigi, El Paso'da ii¢ ve
Juarez'de li¢ olmak tlizere toplam alt1 etkilesimli istasyondan olusan bir
akigkan 151k Ortiisine dayanir. Her bir “Border Tuner” istasyonu, bir
mikrofon, bir hoparlér ve biiyilik bir tekerlek veya kadran icermektedir. Bir
katilme1 kadrani  gevirdiginde, bu hareket, yakinindaki U¢ projektorii
tetikleyerek gokyiiziinde hareket eden bir 151k “kolu” olusturmakta ve
otomatik olarak ufku taramaktadir. iki farkli "1s1k kolu" arasindaki etkilesim,
uzak istasyonlardaki katilimcilar arasinda ¢ift yonlii bir ses kanali agilmasini
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saglamaktadir. Ziyaretciler kendi aralarinda konusurken, 1s1k kopriisiiniin
parlakligi modiile edilmekte, bu da Morse kodu benzeri bir titresimli parilti
olusturmakta (Lozano-Hemmer, 2010: 15).

Gorsel 4: Rafael Lozano-Hemmer, “Border Tuner / Sintonizador Fronterizo,
Relational Architecture 237, 2019. Photos by Monica Lozano.
Kaynak 4: Lozano-Hemmer, R. (2010). Rafael lozano-hemmer. Radio Program.
Broadcast June, 18, 10.

“Border Tuner”, yalmizca sinirin her iki tarafindaki topluluklar
arasinda yeni baglantilar kurmayir amaclamakla kalmayip, ayni zamanda
mevcut iligkileri goriiniir kilarak toplumsal etkilesimleri desteklemeyi ve
kiiltiirel zenginlikleri artirmay1 hedeflemektedir. Proje, bireylerin kendilerini
temsil edebilecekleri ve etkilesimde bulunabilecekleri bir iletisim "santrali"
islevi gormektedir. Ek olarak, bu enstalasyon, yerel seslerin temsil edilmesi
icin bir platform saglayarak Bati Yarimkiire'deki en biiyiik iki ulusotesi
metropol alan1 olan kardes sehirler arasindaki birlikteligi ve karsilikli
bagimlilig1 uluslararasi diizeyde goriiniir kilma firsat1 sunmaktadir (Lozano-
Hemmer, 2010: 15).

Dijitallesme ve yeni medya sanati, sanatin varolus bi¢imini
degistirmekle kalmayip, aym1 zamanda kiiltirel ifadede de kokli
doniisiimlere neden olmaktadir. Bu siireg, sanat diinyasinin sinirlarini
genigletirken, toplumsal katilimi tesvik etmekte ve kiiltiirel etkilesimleri
artirmaktadir. Sanat, dijitallesme ile birlikte sadece bir ifade araci degil, aym
zamanda iletisim ve iliski kurma bi¢imlerine de doniismiistiir. Dolayisiyla,
dijitallesme ve yeni medya sanatinin kiiltiirel yansimalari, duygu ve
diisiincelerin paylasiminda yeni ufuklar agmakta ve insanlar1 daha 6nce asla
hayal edilemeyecek sekillerde bir araya getirmektedir.
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POPULER KULTURUN SANAT UZERINDEKI ETKIiSi

Postmodern donemde, sanat ile popiiler kiiltiir arasindaki smirlarin
biiylik olciide bulaniklastigi gézlemlenmektedir. 1950'li yillarin sonlaria
dogru, Andy Warhol, Robert Rauschenberg ve Jasper Johns, art arda fakat
birbirlerinden habersiz bir sekilde yiiksek sanat ile kitsch arasindaki ayrimi
sorgulayan benzer temalara odaklanmislardir. Bu sanatcilar, genellikle Soyut
Disavurumculugun elestirisini yaparak, Amerikan giinlik yasaminin
gorselligini ve kiltiirel imgelerini kendi eserlerine entegre etmeyi tercih
etmiglerdir. Roy Lichtenstein, Marisol ve Rosenquist gibi isimlerin
eserlerinin sergilenmesiyle, Pop Sanat hareketinin tanimi giderek daha net
bir bicim almaya baglamigtir. Warhol ise, daha once pek ilgi gormeyen
teknikleri kullanarak tiiketim nesnelerinin imgelerini sanatsal baglama
tasimis ve bu sayede Pop Sanat’in en dnde gelen figiirlerinden biri olarak
kendini tanitmay1 basarmustir (Giil Ogiit, 2008: 73-74). Bu siirecte Andy
Warhol’un pop art ¢aligmalari, sanatin ve popiiler kiiltiiriin etkilesimindeki
Onemli bir doniim noktasi olarak kabul edilmektedir. Warhol’un eserleri,
giinliik yasamin nesnelerini ve simgelerini sanata entegre ederek, kiiltiirel
tiketim ve sanat arasindaki simirlart sorgulamistir. Giliniimiizde ise miizik
videolari, sosyal medya igerikleri ve dizi kiiltiirii, sanat eserlerinin dogrudan
malzemesi haline gelmis, sanat tiretimi ve tiiketimi tizerinde belirgin bir etki
yaratmistir (Storey, 2018).

Gorsel 5: Andy Warhol, “Brillo Kutusu”, 1960, Ready-Made.
Kaynak: Ataseven, S.Y. (2017). Andy Warhol un resimlerinde popiiler kiiltiiriin
etkisi. Karadeniz Sosyal Bilimler Dergisi, 9(16), 288-297.

Sanat, Warhol’la cevabini veremeyecegi en son ve en can alici
felsefi soruyu ortaya koymustur. Warhol’un galeride sergiledigi Brillo
kutularinin (gorsel 5) benzerleri marketlerde her giin karsilarina ¢ikanlar ile
birebir aymidir. Ancak o kutular1 sanat eseri haline getiren nedir? Bu soru,
sanat eseri olarak kabul edilebilecek olan seyin, eserin herhangi bir fiziksel
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veya algisal ozelligiyle degerlendirilmeyecegini ortaya c¢ikarmistir. Warhol
yaptig1 Brillo kutulari iizerine sunlar1 sdylemistir:

“Biitiin (Campbell’s Corbasi) konserve kutularimi tuvalin bir dizi halinde
tistiine yaptim; Sonra onlart kutunun tistiinde gormek igin bir kutu yaptirdim.
O zamanda bu kutu goziime ¢ok garip goriindii; hicte gercek¢i bir havast
yoktu. O kutulardan biri surada duruyor. Konserve kutusu kdgitlarim
kutunun tstine yaptim, ama o da ¢ok garip oldu. Kutulari onceden
yaptirtim. Hepsi kahverengiydi ve tipki kutuya benziyorlardi; bu nedenle
bende siradan bir kutu yapmanin harika bir sey olacagimi diistindiim”
(Baraz, 1999, s.55).

Warhol bu agiklamasinda sadece giinliik yasamda goriilen nesneleri
anlatmak icin kutular1 yaptigini soylemistir. Warhol’'un bu kutular
yapmasinin bagka bir anlami yoktur. Danto ise Andy Warhol’un, deterjan
kutularinin aynilarini ahsap bir malzeme ile yapip boyadigi “Brillo Kutular”
adl1 eserinin bir sanat eseri olarak kabul edildigini sdylemistir. Ancak bu
eseri deterjan kutusundan ayiran seyin, onun altinda yatan kuramdan
kaynaklandigin1 belirlemistir. Sanat ile gercekligin bu eserle birlikte
birbirinin i¢inde kaybolmus oldugunu belirten Warhol’un “Sanat nedir?”
sorusunu ortaya atarak sanati felsefi olarak zehirledigini ileri siirmiistiir
(Ataseven, 2017: Sy).

Bu doniisiim, sanatin daha genis kitlelere ulagsmasini saglamanin
yan sira, kiiltiirel kodlarla daha yogun bir diyalog kurmasini da miimkiin
kilmistir. Popiiler kiiltiir elemanlari, sanatgilar tarafindan yeni anlatim dilleri
ve estetik deneyimler yaratmak i¢in kullanilmakta, bdylece sanat eserlerinin
icerik ve bicim acisindan zenginlesmesine katki saglamaktadir. Sanat
iireticileri, popiiler kiiltiir unsurlarini eserlerinde harmanlayarak, izleyici ile
daha derin ve katilimci bir iliski kurmayi hedeflemektedir. Sonug olarak,
poptler kiiltiiriin sanatta yarattigt bu etkilesim, cagdas sanat pratiginin
dinamiklerini sekillendirmekte ve sanatin toplumsal baglamda yeniden
anlam kazanmasina yol agmaktadir.
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POSTMODERN DONEMDE SANAT VE POPULER KULTUR
ARASINDAKI SINIRLARIN BELIRSiZLESMESI:
BARBARA KRUGER ORNEGI.

Postmodernizm, 20. yiizyilm ikinci yansindan  itibaren
Modernizmden farkli olarak postmodernizm, sanat ve giindelik hayat
arasindaki smir1 kaldirarak yiiksek kiiltiir ile popiiler kiiltiir arasindaki
hiyerarsik ayrimi yok saymus; Eklektizmi destekleyen bir tislup melezligi,
parodi, pastis, ironi kavramlarini 6ne ¢ikarmistir. Sanatin 6zgiinliigiine ve bir
deha iiriinii olduguna kars1 ¢ikmis; ancak sanatin tekrarlanmadan var
olabilecegini ileri siirmiistiir (Featherstone, 2013:30). Bu doniisiimiin
onciilerinden biri olan Andy Warhol, 1960’larda iirettigi Pop Art
caligmalartyla sanat tarihinde bir kirilma yaratmistir. Warhol’un Campbell’s
Soup Cans ya da Marilyn Diptych gibi eserleri, kitle iletisim araclariyla
cogaltilan gorselleri dogrudan sanatin malzemesi haline getirmistir. Bu
yaklagim, hem sanatin 6zgiinliik ve tekillik anlayisini sorgulamis hem de
giindelik hayat imgelerini galeri duvarlarina tasiyarak estetik algiy1 yeniden
tanimlamigtir.  Pop-art akimmnin  kurucularindan Andy Warhol, bu
doniisiimiin en iyi ifade eden sanatgilardan biridir. Warhol, ** reklam
sanatcist olarak bagladim, ticaret sanatcgisi olarak bitirmek istiyorum **’
diyerek sanati bir ticaret alani olarak gérmenin 6nemine dikkat g¢ekmistir.
Onun i¢in sanat, sadece yaraticiligin bir iirlinii degil, ayn1 zamanda ekonimik
bir giic olma potansiyeline sahiptir. Warhol’un bu bakisi, sanatin tiiketim
nesneleriyle ve popiiler kiiltiirle nasil i¢ ice gectiinin bir yansimasidir
(Arslan, 2024: 155).

Guniimiizde bu yaklasim, ¢ok daha yaygin ve karmasik bir bicimde
devam etmektedir. Ozellikle dijital medyanin yiikselisiyle birlikte, miizik
videolar1, sosyal medya igerikleri, diziler, YouTube videolar1 ve TikTok
estetigi gibi popiiler kiiltiir formatlar1 sanatsal iiretimlerde hem bi¢imsel hem
tematik olarak yer bulmaktadir. Ornegin, Beyoncé nin “Lemonade” albiimii
ve video projesi, sinematografik anlatimi, toplumsal cinsiyet, kimlik ve 1rk
temalarini ele alisi ile gagdas sanat elestirmenleri tarafindan hem miizik hem
gorsel sanat eseri olarak degerlendirilmistir. Benzer sekilde, sosyal medya
performanslart ya da dijital kolajlar, miize koleksiyonlarinda yer bulmaya
baglamistir.

Bu baglamda, parodi, pastis ve ironi, postmodern diisiincenin temel
kavramlar1 olarak one cikmakta ve bu disiiniirlerin derinlik arayisindan
ziyade yilizeysellige odaklandiklarimi gostermektedir. Kigisel dslup ve
Ozgiinliikk zamanla erozyona ugradikca, "parodi" kavrami yerini "pastis"e
birakmis ve bdylelikle "ozgiinlik" ile "iislup" kavramlart da anlam ve
Onemlerini yitirmistir. Pastis, gecmis tsluplarin ve eserlerin taklidini
yaparak, onlara yenilik¢i bir perspektiften bakmayr miimkiin kilan bir
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yontem haline gelmis; bu siirecte, kendi imgeleriyle 6zdeslesen bir seyirlik
diinya olusturulmustur. Ancak, bu mistik gorsellik, gercekte hicbir otantik
ornegi bulunmayan, tamamen 6zdeslestirilmis kopyalardan ibarettir (Erkan
ve Erdal, 2021: 1355). Bu durum, sanatin hem iiretim hem de tiiketim
bigcimlerini demokratiklestirirken, ayni zamanda sanatin ne olduguna dair
sinirlart da muglaklagtirmistir.

Barbara Kruger — Medya ve Kimlik Uzerine Elestirel Bir Dil

Barbara Kruger, 1980’li yillardan itibaren reklam estetigini ve
tipografiyi kullanarak sanat ile medya dili arasindaki iliskiyi sorgulayan
feminist bir yaklagimla taninir. Barbara Kruger, 1977’de siyah beyaz
fotograflar {izerine kalin metinlerle eslestirdigi ¢alismalar yapmistir
(Bilirdonmez ve Tarlakazan: 2021: 772). “Your body is a battleground”
(1989) adli ikonik isi, kadinin bedeninin medya, siyaset ve toplum tarafindan
nasil sekillendirildigini elestirir. Kruger, popiiler kiiltiir imgelerini ve
dillerini ters yliz ederek izleyiciyi diislinmeye zorlar. Bu da postmodern
sanatin alintilama (intertextuality) ve ironik mesafeye dayanan stratejilerinin
bir drnegidir.

Gorsel 6: Basliksiz (Viicudunuz bir savas alanidir) 1989 vinil {izerine fotografik
serigrafi 112 x 112 ing (284,48 x 284,48 cm).
Kaynak: https://www.thebroad.org/art/barbara-kruger/untitled-your-body-
battleground.

Barbara Kruger’in “Your Body Is A Battleground” (Bedeniniz Bir
Savas Alani1) baslikli afis tasarimi, izleyicinin dikkatini hemen ¢eken bir
gorsel etkiye sahiptir. Bu tasarim, kadinin ve erkegin yiiziinli tam ortadan
bolen negatif ve pozitif alanlar ile olusturulmus bir kompozisyona sahiptir.
Kruger, bu ayrim araciligiyla “pozitif ile negatif, beyaz ile siyah, iyi ile
kot (Calak, 2008, s. 3) karsitliklarimi gozler oniine sererek ikili bir iliski
yaratmaktadir. Kadina atfedilen pozitif degerler ve erkege yiiklenen negatif
nitelikler, tasarimin ¢ifte kodunu olusturur.
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1989 yilinda, kiirtaj karsiti yasalarin yiikselisini protesto etmek amaciyla
olusturulan bu afis, kadin bedeninin bir savas alami1 olarak algilanmasini
saglamaktadir. Kruger, bu g¢aligma (gorsel 6) ile kadinlarin kendi
varoluslarini kanitlama miicadelesine isaret ederken, erkeklerin bu bedenler
iizerinde kurdugu otoriteyi ve bunun yol actifi catismayi gozler Oniine
sermektedir. Dolayisiyla, afis, toplumsal giic dinamiklerini sorgulamakta ve
tarihsel erkek egemenligini yeniden liretmektedir (Culha, 2019: 45).

Bu baglamda, giic¢ iliskileri lizerine kurulan yapi, erkeklerin kadin
bedenleri tizerindeki hakimiyetini simgelemekte ve Kruger, kadinlarin kendi
bedenleri i¢in savagsma hakkini vurgulamaktadir. Kruger’in "Satihik Agk"
adli eserinde belirttigi gibi, “Gli¢ merkezilestirilemez; bunun yerine dagitilir
ve merkeziyetsizlesir, sonu¢ olarak anonim bir varlik haline gelir.” Bu
durum, sosyal iligkileri ve kurumlar1 bir araya getiren bir agin yap1 taglarimi
olusturarak, altindaki karmasik giic dinamiklerini agiga c¢ikarmaktadir
(Culha, 2019: 45).

Kadimnlarin ve azinliklarin karsilastigi siddeti ele alan metinler,
galerinin i¢inde giiclii bir etki yaratmaktadir. Kirmizi zemin iizerinde beyaz
harflerle yazili bu metinler, adeta parildayan kan lekeleri gibi algilanmakta
ve izleyicinin dikkatini iistiine ¢ekmektedir. Ancak bu metinler, yalnizca
gorsel bir vurgu olusturmakla kalmayip, ayn1 zamanda derin bir duygusal ve
diisiinsel yogunluk yaratmaktadir. "Sizin altinda goriinen her sey simdi
sizinle konusuyor. Sagir gibi goriinen her sey seni duyuyor. Aptalca goriinen
her sey aklinizdan gegeni biliyor. Kor gibi goriinen her sey senin igini
goriiyor." ifadesini inceledigimizde, Kruger'in dilsel zitliklar tizerinden ironi
yarattig1 agikca goriilmektedir. Bu ironi, izleyiciyi hem diisiindiirmekte hem
de toplumun goz ardi ettigi gergekleri gozler oniline sermektedir. Her bir
kelime, izleyicinin zihninde gii¢lii bir yanki uyandirirken, metinlerin derin
anlam katmanlariyla daha biliyiik bir sosyal tartisgmanin kapilarini
aralamaktadir (Bilirdonmez ve Tarlakazan: 2021:776).

SONUC

Glinimiizde  etkilesim c¢agimin gelmesiyle birlikte kiiltiirel ve
sanatsal iiretimlerin dinamikleri koklii bir degisim siirecine girmistir. Kiiltiir
ve sanat arasindaki tarihsel ayrimlar, teknolojinin, dijitallesmenin ve yeni
medya sanatimin etkisiyle giderek siliklestirilmekte ve yeni etkilesim alanlara
acilmaktadir. Bu baglamda, geleneksel sanat bicimleri ile popiiler kiiltiir
arasindaki sinirlarin  belirsizlesmesi, igeriklerin daha demokratik ve
erigilebilir bir bi¢imde paylasilmasina olanak tanimaktadir. Dijitallesme ve
yeni medya sanati, sanatin yaratim ve tiikketim siireclerinde devrim
niteliginde bir degisim saglamig, sanat eserinin smirlh ve fiziksel
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mekanlardan ¢ikarak dijital platformlarda sergilenmesine imkan tanimustir.
Bu durum, sanatcilar ile izleyiciler arasinda dogrudan bir iletisim kanali
olusturmakta, sanatin anlamini ve kapsamini genisletmektedir. Ancak bu
genigleme, ayn1 zamanda kimlik, icerik ve estetik agidan daha karmasik ve
cok katmanl bir hale gelmesine de yol agmaktadir. Popiiler kiiltiir, sanatin
yaratim siirecinde belirgin bir rol oynamakta ve sanat eserlerinin kiiltiirel
yansimasini etkilemektedir. Popiiler kiiltlir 6geleri, sanat eserlerini besleyen
yeni analatim bicimlerine doniismekte; sanat¢ilar bu baglamda, toplumsal
dinamikleri ve kitle iletisimini ele alan eserler iiretmektedir. Bu doniisiim,
dénemimizin sanat¢ilar i¢in birer yeni dil ve bigim olusturmakla kalmayip
ayni zamanda izleyicilerin algi bigimlerini de kokli bir sekilde
degistirmektedir. Postmodern dénemde, sanat ve popiiler kiiltiir arasindaki
smirlarin ~ belirsizlesmesi, 06zellikle Barbara Kruger gibi sanatgilarin
eserlerinde net bir sekilde gorebilmektedir. Kruger, medya, kimlik ve
toplumsal meseleleri ele alan eserlerinde, elestirel bir bakis acgis1 sunmakta;
kitlelerin tiiketim aligkanliklarive medya sdylemi hakkinda sorgulamalar
yapmaktadir. Kruger’in sekil, renk ve metin kullanimi, izleyicinin durumu
ve kimligi iizerine diisiinmesini saglayan bir ara¢ haline gelmekte ve bu
sayede sanatin tolumsal islevi {izerine Onemli tartigmalara zemin
hazirlamaktadir. Sonug olarak, etkilesim ¢aginda kiiltiir ve sanat arasindaki
smirlar giderek belirsizlesip, yeni etkilesim alanlar1 ve formlarin ortaya
cikmasima neden olmaktadir. Dijitallesme, popoler kiiltiir ve sanatin
kesisimi, izleyiciler {izerinde giiglii etkiler birakmakta, onlarin kimlikleri ve
algilart tizerinde derinlemesine izler birakmaktadir. Barbara Kruger gibi
sanatcilar, bu karmasik iliskileri ele alarak, sanatin toplumsal ve kiiltiirel
boyutunu yeniden sekillendirmekte; dolayisiyla giiniimiizde sanatin analami
ve iglevi, sanat ve kiiltiirii birbirinin igine geg¢irmis bir siire¢ igerinde evrim
gecirmektedir. Etkilesim c¢aginda sanat, sadece bir estetik deneyim alani
olmaktan ¢ikip, ayni zamanda elestirel diisiinme ve toplumsal sorgulama
araci haline doniismektedir.
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OZET

Yikict (doniistiiriicli) teknolojiler, grafik tasarim disiplininde koklii
degisimlere yol agarak hem yaratici siirecleri hem de mesleki pratikleri her
gecen gilin doniistiirmektedir. Yapay zeka destekli tasarim araglari,
otomasyon yazilimlar1 ve artirilmis gerceklik gibi teknolojik gelismeler,
tasarimcinin roliinii yeniden tanimlamakta ve yeni yetkinlikler gerektiren bir
calisma ortamina tasarimcilart atmaktadir. Bu baglamda, grafik
tasarimcilarin bu degisime nasil uyum saglayabilecekleri ve sektdrde nasil
bir yonelim izleyecekleri kritik bir soru haline gelmektedir. Calisma, grafik
tasarim alaninda yasanan teknolojik doniisiimii tarihsel perspektifte ele
alarak, mevcut yikici teknolojileri ve bunlarin tasarim pratigine etkilerini
incelemektedir. Ayrica, tasarimcilarin gelisen dijital ekosisteme uyum
saglamak i¢in benimseyebilecegi adaptasyon stratejilerini irdelemekte ve
meslegin gelecegine yonelik cesitli senaryolar sunmaktadir. Bu baglamda,
calisma, grafik tasarim mesleginin siirdiiriilebilirligi ve gelecekteki rolii
tizerine disiplinler arasi bir tartisma zemini olugturmayi amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler — Grafik Tasarim, Yapay Zeka, Teknoloji, Tasarim, Gorsel
Lletigim.

GIRIS

Grafik tasarim, gorsel iletisimin temel taslarindan biri olarak, tarihi
boyunca teknolojik gelismelerden derinden etkilenmekte ve siirekli bir evrim
gecirmektedir. Matbaanin icadindan yazilimlar ile olusan dijital devrime,
tasarimin araglari, yontemleri ve etkileri, toplumsal ve teknolojik
degisimlerle paralel bir sekilde doniismiistiir. Ancak giiniimiizde yikict
(dondistiiriicii) teknolojiler olarak adlandirilan yapay zeka, otomasyon,
artirilmig gerceklik ve benzeri yenilikler, grafik tasarim disiplinini koklii bir
degisimin esigine getirmistir. Bu teknolojiler, yalnizca tasarim siireclerini
hizlandirmakla  kalmamakta, ayn1 zamanda tasarnmcinin  roliind,
yetkinliklerini ve mesleki pratiklerini de yeniden tanimlamaktadir. Genis bir
perspektif ile incelendiginde bu durum, grafik tasarimcilar i¢in hem firsatlar
hem de tehditler barindiran karmagsik bir gelecek senaryosunu ortaya
¢ikarmaktadir.

Teknolojik  gelismeler, tarihsel olarak tasarim  disiplinini
sekillendirmis olsa da glinimiizdeki degisimlerin hiz1 ve kapsami,
gecmisteki doniisiimlerden c¢ok daha radikaldir. Ozellikle yapay zeka
destekli tasarim araglari, tasarimcilarin rutin ve gorsel agirlikli iglerini
otomatiklestirerek, seri tiretim siirecindeki insan faktoriiniin roliini
sorgulanir hale getirmektedir. Yapay zeka, insan zekas1 gerektiren gorevleri
yerine getirebilen makineler veya yazilimlar yaratmayir amaglayan bir
bilgisayar bilimi dalidir (Shubhendu S. ve Shukla, J. 2013). Ote yandan,
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artirllmis gergeklik ve sanal gerceklik gibi teknolojiler, tasarimin sinirlarini
fiziksel diinyadan dijital evrene tasimakta, yeni etkilesim bicimleri ve
deneyimler yaratmaktadir. Bu gelismeler, grafik tasarimcilarin yalnizca
teknik becerilerini degil, ayn1 zamanda kavramsal ve stratejik diigiinme
yeteneklerini de gelistirmelerini zorunlu kilmaktadir.

Bu baglamda, grafik tasarim mesleginin gelecegi, tasarimcilarin bu
degisen dinamiklere nasil uyum saglayacagina bagli oldugunu
gostermektedir. Tasarimcilar, bu agresif teknolojilerin sundugu olanaklar
etkin bir sekilde kullanarak, yaraticiliklarini nasil koruyabilir ve
gelistirebilir? Hangi adaptasyon stratejileri, meslegin siirdiiriilebilirligini
saglayabilir? Bu sorular, grafik tasarim disiplininin gelecegine yonelik kritik
bir tartisma alani olusturmaktadir. Bu c¢alisma, bu tartismalara katkida
bulunmayi amaglamakta, grafik tasarimin teknolojik doniisiim karsisindaki
evrimini tarihsel bir perspektifle ele alarak, mevcut egilimleri ve gelecek
senaryolarini incelemektedir.

Calismanin ilk boliimii, grafik tasarimin teknolojik gelismelerle olan
iligkisini tarihsel bir gercevede degerlendirerek, ge¢misten gilinlimiize
yasanan doniisiimleri analiz etmektedir. ikinci bdliim, yapay zeka,
otomasyon ve artirilmis gergeklik gibi yikici teknolojilerin tasarim pratigine
etkilerini detaylandirmakta ve bu teknolojilerin tasarimcilarin roliinii nasil
yeniden sekillendirdigini tartismaktadir. Ugiincii boliim, tasarimcilarm bu
degisen ortama uyum saglamak icin benimseyebilecegi stratejilere
odaklanmakta, yeni yetkinlikler ve mesleki yaklagimlar 6nermektedir. Son
boliim ise, grafik tasarim mesleginin gelecegine yonelik olasi senaryolari
degerlendirerek, disiplinler arasi bir tartisma zemini olusturmay1
hedeflemektedir.

Bu ¢aligma, grafik tasarimin her giin ¢esitlenerek agresif bir sekilde
karsimiza ¢ikan yikict teknolojiler karsisindaki evrimini anlamak ve bu
siiregte tasarimcilarin nasil bir yol izleyebilecegine dair stratejik bir
perspektif sunma amaci tasimaktadir. Tasarim disiplininin gelecegi, yalnizca
teknolojik yeniliklerle degil, ayn1 zamanda tasarimcilarin bu yeniliklere nasil
cevap verecegiyle sekillenecektir.

GRAFIK TASARIMIN VE TEKNOLOJi ENTEGRASYONU SURECI

Grafik tasarim, teknolojik gelismelerle i¢ ice gecmis bir disiplin
olarak, tarih boyunca siirekli bir evrim ge¢irmistir. Bu evrim, yalnizca
tasarim araglarmin ve yontemlerinin degisimiyle smirli kalmamis, aym
zamanda tasarimin toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik roliinii de yeniden
sekillendirmistir. Grafik tasarimin tarihsel gelisimini anlamak igin
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glinimiizde yasanan teknolojik dontisiimlerin etkilerini degerlendirmek
gerekmektedir.

Grafik tasarimin modern anlamdaki doniisiimii, 15. ylizyilda Johannes
Gutenberg’in hareketli harf sistemine dayali matbaayr icat etmesiyle
baglamistir. Matbaanin icadi, bilginin kitlesel olarak yayilmasinmi miimkiin
kilmis ve grafik tasarimi, el yazmalarinin siirli diinyasindan endiistriyel bir
disipline doniistiirmiistiir. Aynt zamanda Gutenberg'in bu icadi iletigim
teknolojisinde esi benzeri goriilmemis bir devrime yol acmistir (Rees F.
2006).
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Sekil 1: Gutenberg Incil'inin kopyalar1 - National Library of Scotland -
https://www.europeana.eu/en/stories/europes-first-printed-book

Donemi takiben tipografi, sayfa diizeni ve baski teknikleri, grafik
tasarrmin temel unsurlar1 haline gelmistir. Ozellikle, kitaplarin, afislerin ve
brosiirlerin tasarimi, grafik tasarimin iletisim araci olarak Gnemini
artirmistir. Matbaanin  yayginlagmasi, tasarimin estetik ve islevsel
boyutlarinin bir arada diigiiniilmesini gerektirmistir. Bu siireg, grafik
tasarimin bir meslek olarak tanmimlanmasina ve tasarimcilarin, yazi tipi
tasarimi, kompozisyon ve renk kullanimi gibi alanlarda uzmanlagsmasina
zemin hazirlamistir. Ayn1 zamanda, matbaa teknolojisi, tasarimin endiistriyel
iiretim siireglerine entegre olmasimi saglamig ve grafik tasarimi, ticari bir
faaliyet haline getirmistir.
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MUSIC HALL

Boulevard de Strasbourg, § DA~
Sekil 2: Litografi poster 6rnegi; Cheret, Jules Eldorado
(Courrier Francais edition), 1894

19. vylizyilda Sanayi Devrimi, grafik tasarimin bir kez daha
doniismesine neden olmustur. Bu donemde, buharli baski makineleri,
litografi ve fotograf gibi yeni teknolojiler, tasarim siireclerini hizlandirmis ve
grafik  tasarirmim  kitlesel iletisim aract  olarak  kullanilmasim
yaygmlastirmistir. Ozellikle, reklamciligin yiikselisi, grafik tasarimin ticari
bir ileti arac1 olarak Onemini artirmis ve tasarimcilar, markalarin gorsel
kimliklerini olusturmada kilit bir rol {istlenmistir. Ote yandan dénem
Ozelinde grafik tasarim iiretim siirecleri belirli bir kapasitede ile sinirh
kalmigtir. Bu kapasite kullanilan c¢ogaltim araglarmma gore farklilik
gostermektedir.

Sekil 3: Art Deco Poste.r'é')vfnegi; Codognato, Plinio Fiat 509, 1925
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Sanayi Devrimi, ayni1 zamanda, grafik tasarimin estetik anlayisini da
etkilemistir. Art Nouveau, Bauhaus ve Arts and Crafts gibi akimlar,
tasarimin islevsellik ve estetik arasindaki dengede nasil konumlandirilmasi
gerektigine dair tartigmalari baglatmigtir. Bu donemde, grafik tasarim,
yalnizca bir iletisim araci olarak degil, ayn1 zamanda bir sanat formu olarak
da kabul gérmeye baglamistir. Sanat olarak goriilmesi hizli tiiketim olarak
grafik tasarimi handikaplh bir duruma siiriiklese de siire gelen yillarda
iletisimin tasarimimin baskin yapist bu sanat bocalamasini ortadan
kaldirmistir.

20. YUZYIL, SONRASI VE DIJITAL DEVRIM

20. yiizy1l, grafik tasarimin en koklii doniisiimlerine taniklik etmistir.
Ozellikle, bilgisayar teknolojisinin gelismesi ve dijital tasarim araglarmin
yayginlagmasi, grafik tasarimin dogasini tamamen degistirmistir. 1980’lerde
Adobe’nin PostScript dilini gelistirmesi ve ardindan vektorel ¢izim araglar
ve dijital tasarim yazilimlarin piyasaya siiriilmesi, tasarimcilarin elinde giiglii
ve esnek araclarin olmasimi saglamigtir. Bu donemde, grafik tasarim,
geleneksel yontemlerden dijital ortama gecis yapmis ve tasarim siirecleri el
tiretiminden bilgisayar destekli iiretime gegmistir.
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Sekil 4: Aldus firmasinin yazilimi olan Pagemaker yazilimi 1987

Dijital devrim, grafik tasarimin {iretiminin de yayilmasina katkida
bulunmustur. Bilgisayar ve yazilimlarmn erisilebilir hale gelmesi, tasarimin
profesyonel olmayanlar tarafindan da yapilabilmesine olanak saglamistir. Bu
durum, tasarimin daha genis bir kitle tarafindan benimsenmesine ve yeni
tasarim trendlerinin ortaya c¢ikmasina yol agmistir. Ancak, ayni zamanda,
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tasarimin kalitesi ve Ozgiinliigii iizerine tartismalar1 da beraberinde
getirmistir.

21. ylzyil ise grafik tasarimin yikic1 teknolojilerle karsi karsiya
kaldig1 bir dénem olarak kendini gostermektedir. Grafik tasarimda yapay
zekd icin kiiresel pazarin 2026 yilina kadar yilda yaklasik %28 oraninda
bliyliyecegi tahmin edilmektedir (Sylvester M. 2024). Yapay zeka,
otomasyon, artirilmis gerceklik ve makine 6grenimi gibi teknolojiler, tasarim
siireglerini ya da en azindan gdrsel {iretim siireglerini kdkten degistirmekte
ve tasarimcilarin roliinii yeniden tanimlama egilimine girmektedir. Ayrica
yapay zeka, saglik, perakende, egitim ve daha fazlasi dahil olmak iizere bir
dizi sektorde inovasyonu yonlendiren belirleyici bir gii¢ haline gelmis ve
dijital pazarlama diinyast da bundan etkilenmistir (Boronin A. 2024). Bu
teknolojiler ayn1 zamanda, tasarimin kisisellestirilmesi ve etkilesimli
deneyimler yaratilmasi gibi yeni olanaklar sunmaktadir. Ozellikle, yapay
zeka destekli tasarim araglari, tasarimcilarin rutin islerini otomatiklestirerek,
yaratict siirecte nitelikli insan faktoriinlin 6nemini sorgulatmaktadir. Trend
olarak incelendiginde ise yapay zeka tasarim araglarina yonelik talep 2023
yilinda esi benzeri goriilmemis bir artisa neden olmustur. Google trendlerine
gore, yapay zeka tasarimiyla ilgili araglar ve yazilimlar i¢in arama hacmi
yalnizca 2022'den 2023'e kadar %1700 artmigtir (Marq, 2023).

Sekil 5: Google verilerine gore yapay zekayla tasarim ile ilgili arama istatistikleri
WWWw.marq.com

Grafik tasarim, tarih boyunca sanat, teknoloji ve toplumsal
degisimlerin etkisiyle evrilen disiplinlerarasi bir alan olarak varligim
stirdirmtistiir. Dijitallesmenin hiz kazanmasiyla birlikte tasarim siiregleri
doniisiime ugramis, TUretim araglari ve estetik anlayiglar yeniden
tanimlanmigtir. Giinlimiizde yapay zekanmn grafik tasarim siireglerine
entegrasyonu, yalnizca teknik bir ilerleme olarak degil, aym1 zamanda
yaratic1 siirecin dogasini ve siradan tasarimcinin roliinii sorgulayan bir
doniisiim olarak degerlendirilmektedir.
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YAPAY ZEKANIN GRAFIiK TASARIM PRATIKLERINE ETKISi

Makine oOgrenimi ve bilgisayarla goérme gibi teknolojilerin
gelismesiyle birlikte ortaya ¢ikan otomasyon araglari, biiyiik miktarda veriyi
isleme ve yenilik¢i tasarimlar iiretme, hatta insan yaraticiligini taklit etme ve
gelistirme yetenegine sahip olup grafik tasarimcilarin ¢alismalarina kokli
degisiklikler getirmektedir (R. Verganti ve digerleri 2020). Grafik tasarim
disiplinlerinde yapay zekanin benimsenmesiyle birlikte yasanan degisimler,
biiyiik firsatlar1 ve zorluklar1 da beraberinde getirmektedir (Locsin A. 2024).
Geleneksel grafik tasarim siireci, insan yaraticiligi, deneyim ve sezgi yoluyla
sekillenirken, yapay zeka destekli sistemlerin devreye girmesiyle birlikte
tasarim pratiginin Oznesi degisime ugramaktadir. Yapay zekd tabanli
sistemler, biiyiik veri kiimeleri iizerinden egitilerek belirli estetik normlar
o0grenmekte ve yaratici ¢oziimler sunabilmektedir. Ancak, bu siiregte
orijinallik ve bireysel yaraticiligin dogasi tartigmali hale gelmektedir. Bu
yaklagim giiniimiizde sadece Ogrenilmis tasarim tiirlerinin kopyalanmasi
denklemi iizerine kuruludur. Bu da 0zgilin siirecin heniiz giiniimiizde
gelismedigini gostermektedir. Yapay zekd insan yaraticiligimin yerini
almaktan ziyade grafik tasarim siirecini gelistirebilecek is birligine dayali bir
aractir (Hawley J. 2023). Ascott’ gore (2024) yapay zeka grafik tasarimin
belirli yonlerini otomatiklestirse de insan dokunusu, stratejik diisinme ve
duygusal baglanti yaraticihigin vazgecilmez bilesenleri olmaya devam
etmektedir.

Yapay zekanin tasarim siireglerinde artan rolii, yaratici Oznenin
yalnizca insan olup olmadigi sorusunu da giindeme getirmektedir. Bazi
arastirmacilar, yapay zekanin tasarim araglari olarak insan yaraticiligini
destekleyen bir yardimci olarak degerlendirildigini 6ne siirerken, digerleri
yapay zekanin giderek daha bagimsiz kararlar alabilmesi nedeniyle yaratici
siirecin temel aktorlerinden biri haline gelebilecegini savunmaktadir. Yapay
zeka halihazirda tasarimcilara giinlik gorevlerinde yardimci olsa da
modellerin dogas1 geregi Onyargilar tasiyan belirli veri kiimeleri iizerinde
egitildigi ve bunun 6nemli zorluklar da getirdigini fark edilmektedir (Wilson
A. 2025). Bu gergevede, grafik tasarim pratiginde insan yaraticiligl ile
algoritmik {iretim arasindaki sinirlarin giderek belirsizlestigi sdylenebilir. Bu
belirsizlik grafik tasarimeilarin yararina mi yoksa zararma mi olacak heniiz
bilinmese de bu giicli liretim siirecine entegre edebilen {iretici ya da
tasarimcilarin siiregten fayda ile ¢ikacagi bir gergektedir.
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BIiLGININ URETIMIi VE YARATICILIGIN DONUSUMU

Yapay zekanin grafik tasarim siireglerindeki rolii, bilginin nasil
tiretildigi ve yaratici siirece nasil dahil edildigi sorularimi da beraberinde
getirmektedir. Geleneksel bilgi iiretimi, deneyim, gozlem ve zihinsel siirecler
yoluyla sekillenirken, yapay zekanin 6grenme mekanizmalar1 istatistiksel
modeller ve biiyilik veri analizleri iizerinden islemektedir. Bu durum, grafik
tasarim bilgisinin nasil tanimlanacagi ve degerlendirilecegi konusunda koklii
bir doniisiim yaratmaktadir.

Yapay zeka sistemleri, kullanici girdilerini analiz ederek belirli
tasarim kararlarimi 6ngorebilmekte ve algoritmik Ogrenme yoluyla yeni
estetik normlar insa edebilmektedir. Ancak, bu bilgi iiretim siireci, yeni bir
tartismay1  beraberinde getirmektedir. “Tasarim pratiginde bireysel
yaraticiligin yerini mi almakta, yoksa insan tasarimci ile is birligi iginde mi
caligmaktadir?” Yapay zekanin Onerdigi tasarim c¢oziimlerinin 6zgiinliik,
baglam ve yaratici irade agisindan nasil degerlendirilecegi diger 6nemli bir
tartisma konusudur. Bu noktada, tasarimcilar arasinda iki temel goriis ortaya
cikmaktadir: Bir grup, yapay zekanin tasarim pratigini zenginlestirdigini ve
tasarimcilara yeni olanaklar sundugunu savunurken, digerleri ise yapay
zekanin yaraticiligt mekaniklestirerck tasarim pratigini
siradanlastirabilecegini ileri siirmektedir.

Sonug¢ ne olursa olsun Oniimiizdeki siiregte yapay zekanin etkisi ile
grafik tasarimim ya da en azindan {iretiminin degisecegi kesindir. Yapay
zekanin trend riizgart su an igin durumu etkisi altina alsa da ilerde daha
mantikli ¢ozlimler ortaya c¢ikmasi olasidir. Su an belirli komutlar
cercevesinde basit ya da karmasik bir tasarimi yapabiliyor olmasi yapay zeka
ile iretim siirecleri iizerindeki tartigmalar1 alevlendirse de Ozgiinlik ve
beceri gerektiren siirecler bir siire gegerliligini koruyacaktir.

Su an i¢in grafik tasarim alami diisiiniildiigiinde yapay zeka gecmis
grafik tasarim Uretimlerini taklit edecek kadar vardir. Sonrasinda
gelistirilecek algoritmalar bu siireci degistirip insanligi yeniden sasirtabilir.
Ilerleyen siiregte gelisecek olan yiiksek olasilikla komut savaslar1 olacaktir.
Gecmis ya da giiniimiiz trend birikimleri bu iiretimleri sekillendirecek ve
gelistirilen komutlarla farkliliklar da ilerleyen zamanla saglanacaktir.
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GRAFIK TASARIM MESLEGININ GELECEGI

Daha once ele alindig1 gibi yapay zekanin grafik tasarim alaninda
giderek daha fazla benimsenmesi, meslegin gelecegine dair ¢esitli
senaryolar1 gilindeme getirmektedir. Bazi arastirmacilar, yapay tabanli
araglarin rutin tasarim gorevlerini iistlenerek insan tasarimcilarin daha 6zgiin
ve stratejik projelere odaklanmasinmi saglayacagimi one siirmektedir. Bu
gorlis, yapay zekanin grafik tasarimcilart tamamen devre dist
birakmayacagini, aksine onlarin yaratici kapasitelerini destekleyen bir arag
olacagini savunmaktadir. Diinya Ekonomik Forumunun (WEF) 2025 yili
raporuna gdre grafik tasarim en hizli diisiis gosteren 11. is olmustur. iki yil
onceki WEF raporunda grafik tasarimcilarin “orta derecede biiyiiyen bir is
olarak goriildiigii” gbz Oniine alindiginda, listede yer almasi 6zellikle endise
verici oldugu goriilmektedir. Ayrica rapor, bu yeni tehlike altindaki durumu
yapay zekanin ylikselisine ve “bilgi isi yapma kapasitesinin artmasina”
baglamaktadir (Alderson R. 2025).

Top fastest declining jobs

Net growth (%)

Sekil 6: En hizli diisiis gosteren isler —
Diinya Ekonomik Formu gelecegin isleri 2024 anketi

Ote yandan, bazi elestirmenler yapay zekanin grafik tasarim
mesleginde istihdami azaltabilecegini ve 0Ozellikle giris seviyesindeki
tasarimcilar i¢in is firsatlarim1 smirlayabilecegini iddia etmektedir. Her iki
bakis agisinin sonunda da yapay zekanin otomatiklestirilmis tasarim
cozlimleri sunabilmesi, bazi tasarim hizmetlerinin metalagmasina yol
acabilecegini gostermektedir. Ayrica bu senaryonun sonunda tasarimcinin
emeginin degersizlesebilecegini sdylemek miimkiindiir. Bu baglamda, grafik
tasarim mesleginin gelecegi, tasarimcilarin yapay zeka ile nasil bir iligki
kuracagina ve bu teknolojiyi nasil kullanacagina bagl olarak sekillenecektir.
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Tasarimda iiretken yapay zeka kiiresel pazar biiytikligii 2024 yilinda
yaklasik 741,11 milyon ABD dolar1 degerindedir ve 2024'ten 2034'e kadar
olan tahmin doéneminde %34,11'lik bir YBBO ile biiyiiyerek 2034 yilina
kadar yaklasik 13.947,44 milyon ABD dolarina ulagsmasi beklenmektedir
(Precedenceresearch, 2024). Bu yiikselen trend grafik tasarim ya da en
azindan iiretiminin belli bir siire daha agresif bir sekilde yiikselecegini
gostermektedir. Ozellikle sosyal medya icerik {iretimi ve pazarlama
gereksinimleri bu trendin yiikselmesinde etkili olacaktir.
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Grafik tasarimin gelecegini bugiinden kestirmek ve kesin bir kaniya
varmak su an ki veriler ile ¢cok miimkiin géziikkmemektedir. Trendlerin hizl
degisebilecegi de goz Oniline alindiginda yapay zekanin iiretime olan katkisi
olusturulan talep dogrultusunda sekillenecektir. Buradaki bahsi gegen pazar
paylart giiniimiiz i¢cin goz kamastirict géziikmektedir. Temel kullanicilarin
ve yetkin tasarimcilarin Oniimiizdeki yillarda belirli iicretler ile iiretken
araglar1 kullanmasi ve bu araglarin sayisinin artacak olmasi ¢ok olasidir.
Fakat bunun meslege ve meslek erbaplarina olan etkisini olumlu ya da
olumsuz olarak belirtmek pek miimkiin degildir. Burada iiretken araglarin
sayisiin artmasina kesin goziiyle bakilsa da meslek sahipleri ve meslegin
gelismelere ne tepki verecegi bilinmemektedir.
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MESLEGIN KENDiINi TEKRAR ETMESIi VE YAPAY ZEKANIN
ETKIiSi

Glinlimiizde yapay zeka, grafik tasarim enddistrisini hizli bir sekilde
yeniden sekillendirmekte ve yaratici iretim, goriintii isleme, tipografi
optimizasyonu ve kullanici deneyimi analizi gibi bir¢ok 6nemli alana niifuz
etmektedir (Cai L. ve Jung E. 2024). Fakat yapay zekanmn grafik tasarim
meslegine olan etkisinin yalnizca teknolojik ilerlemeyle agiklanamayacag,
tasarimcilarin mesleki gelisim siirecleriyle de yakindan iligkili oldugu
aciktir. Glinlimiizde bir¢cok uygulayici ya da grafik tasarimei, belirli kaliplar
tekrar eden ve yenilik¢i yaklasimlar gelistirmekten uzak bir liretim bigimi
benimsemektedir. Ozellikle dijital platformlarda hiz ve pratiklik kaygis1 on
planda oldugundan, yaratict gesitliligin yerini seri iiretime dayali tasarim
sablonlar1 almaktadir. Bu basit {iretim siireci, yapay zekanin tasarim
siireglerini devralmasini kolaylastiran bir faktor olarak degerlendirilebilir.

Ancak grafik tasarimcilarin yapay zeka karsisinda giic kaybetmemesi
icin disiplinin sinirlarint  yeniden tamimlamalart gerekmektedir. Yapay
zekanin sundugu otomasyonun Otesine gecerek kavramsal tasarim
becerilerini gelistirmek, multidisipliner ¢alismalara yonelmek ve 6zgiin
sanatsal yaklasimlar gelistirmek, meslegin gelecegini sekillendirecek onemli
ve ornek adimlardir.

Uretkenlik kazanimlar1 agisindan iiretken yapay zekanin diger tiim
teknolojik yenilikleri geride birakacagi tahmin edilmektedir (Mire M. 2024).
Bu baglamda grafik tasarimcilarin yapay zekayr yalnizca bir tehdit olarak
gormek yerine, yaratici siireci destekleyen bir ara¢ olarak ele almalari,
meslegin siirdiiriilebilirligi agisindan kritik bir 6nem tasimaktadir. Yapay
zekdnin grafik tasarim {izerindeki potansiyel etkisi hem tasarim
uygulayicilarinin hem de bilim insanlarinin yapay zeka giidiimlii tasarimlarin
gelecegine iliskin bir dizi soru ve endiseye yol acmistir (Engawi, D. ve
digerleri 2022). Dijital ¢agda, yapay zekad teknolojisinin devam eden
gelisimiyle birlikte, grafik tasarimcilarin giinliik caligmalari, kavramsal
diisiinceden gorsel ifadeye kadar her seyi etkileyen yapay zeka teknolojisinin
entegrasyonu yoluyla devrim niteliginde degisikliklere ugrayabilir (Dwivedi
Y .K. ve digerleri, 2021). Ayrica yapay zekanin grafik tasarim pratigine
entegrasyonu, meslegin dogasini yeniden sekillendiren bir doniisiim siirecini
tetikleyebilir. Tasarmmcilarin bu degisime uyum saglamasi, yaratict
stireclerini yeniden yapilandirmalar1 ve yapay zekad teknolojilerini etik
cercevede degerlendirmeleri gerekmektedir. Bu baglamda, yapay zekanin
tasarim alaninda nasil konumlandirilacagi, meslegin gelecegini belirleyen
temel faktorlerden biri olacaktir.

Yapay zekda gilinlimizde grafik tasarim alaninda yayginlasarak
tasarimcilarin  yaklagimlarimi  gelistirmis ve grafik tasarim becerilerini
yenilemistir (Mirzaei V. 2025). Ayrica yapay zekd ve otomasyon gibi
teknolojiler, tasarim siireglerini hizlandirip, tasarimcilarin is yiikiini
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hafifletse de yaratic1 6zgiinliikk ve estetik degerlerin korunmasi noktasinda
onemli sorular1 giindeme getirmektedir. Bu doniisiim, tasarimcilar1 yalnizca
gorsel ve estetik becerilerle degil, ayn1 zamanda veri analitigi, kullanici
deneyimi ve stratejik diisiinme becerileriyle de donatilmaya yoneltmektedir.
Grafik tasarimin gelecegi, teknolojinin sundugu firsatlar1 yaratict ve insan
odakli bir bicimde kullanabilen profesyonellerle sekillenecek gibi
goriinmektedir. Bu da grafik tasarimcilarin hem teknik hem de yaratici
yonlerini dengede tutarak, disiplinler arasi bir anlayisla mesleklerini
siirdiirebilmeleri gerektigini gostermektedir. Gelistirilen teknolojiler, tasarim
meslegini daha dinamik ve yenilik¢i bir hale getirirken, aym1 zamanda
tasarimcilarin iy yapma bicimlerini temelden degistirdigini sdylemek
miimkiindiir. Bu baglamda yapay zeka ve iiretimlerinin gidisati, genel olarak
grafik tasarimi ortadan kaldirilmaktan ziyade doniistiirmekten ibaret olacak
gibi goriinmektedir (May T. 2025).

Uretimin tek diize olmaya basladig1 her meslek 6zelinde otomasyon
coziimii bir gercektir. Eger bir meslek belirlenen kurallar gercevesinde
yapilabiliyorsa o isin bir makine/yazilim tarafindan yapabilmesi de
miimkiindiir. Bu mesleki agidan bir sorun degil aksine bir ¢6ziim olarak
goriilmelidir. Grafik tasarim meslegi 6zelinde gilinlimiizde bircok birey veya
kiigiik isletme icin yapay zeka ile tasarim, hizli ve ucuz bir {irline ihtiyag
duyulan durumlarda cazip bir segenektir (Matthews, B. ve digerleri 2023).
Bir fotografin dekupe edilmesinin otomatiklesmesi bir grafik tasarimeci
tarafindan mesleki endiselerle korkulacak bir sey olarak degil tam aksine
sevindirici bir gelisim olarak goriilmelidir. Bugiin basit bir sosyal medya
gorselinin liretilmesi meslegin egitimini almamis olsa bile biraz tasarim
okumasi yapmis kisiler tarafindan yardimci araglar vasitasi ile yapilmasi
mimkiindiir. Bu durum bir grafik tasarimci i¢in mesleki bir sorun
olmamalidir. Yetkin olmayan kisiler tarafindan yapilan bu tasarimlar
markalasma stireclerinde mutlaka bir sekteye ugrayacaktir. Bu durum grafik
tasarimcilara marka iletisimi, markalama gibi konularda hala ihtiyag
oldugunu gostermektedir. Uretimin yapilabiliyor olmasi iiretimin dogru
oldugu anlamina gelmemektedir. Burada yapilan iiretimdeki grafigin
tasarimi ya da iletisimin tasarimi i¢in hala yetkin tasarimcilara ihtiyag
duyuldugunun bir gostergesidir.
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SONUC

Geleneksel tasarim anlayisimmin dijitallesme karsisinda ugradigi
doniisiim, grafik tasarim meslegini sadece teknik degil, ayni zamanda
kavramsal ve kuramsal diizeyde de yeniden konumlandirmaktadir. Bu
calisma boyunca tartisildigi iizere, yikici teknolojilerin grafik tasarim
tizerindeki etkisi, salt aragsal bir degisimden ziyade, mesleki kimligin,
yaraticilik anlayisinin ve tiretim pratiklerinin koklii bir sekilde yeniden
tanimlanmasina yol agmaktadir. Yapay zeka destekli sistemler, otomasyon
algoritmalari, veri temelli liretim modelleri ve interaktif platformlar yalnizca
is siireclerini hizlandirmakla kalmayip, ayn1 zamanda tasarim kararlarinin
almdig varlik bilimsel zemini de yeniden insa etmektedir. Bu baglamda,
grafik tasarimeilarin kargi karsiya kaldigi temel sorunsal, yalnizca teknolojik
yeterliligi saglamak degil; ayni zamanda etik, estetik ve diiglinsel bir
adaptasyon stratejisi gelistirebilmektir.

Gelecege yonelik senaryolarda grafik tasarimin sinirlarinin daha da
gecirgenlesecegi  ve  disiplin  Ozelindeki  simirlarin - bulaniklasacagi
ongoriilebilmektedir. Tasarim artik yalmizca gorsel bir iiretim degil; veri
yorumlama, kullanici deneyimi yonetimi ve kiiltiirel kodlarin ¢oziimlenmesi
gibi ¢ok katmanli bir bilgi sistemine doniismektedir. Bu nedenle,
tasarimcinin rolii de yalmizca bir uygulayici olmaktan g¢ikarak, diisiinsel
iretim siireclerinin  aktorii  haline gelmektedir. Dolayisiyla, grafik
tasarimcilarin adaptasyon stratejilerinde yalnizca yazilim 6grenmek yeterli
olmayacak; analitik diisiinme becerisi, kiiltiirel okuryazarlik, etik farkindalik
ve elestirel bakis agis1 da temel yeterlik alanlari haline gelecektir. Tiim
bunlara ek olarak dijitallesmenin sundugu imkanlarin es zamanl olarak yeni
kirilganliklar yarattigt da gbéz Oniinde bulundurulmalidir. Tasarimin
metalagmasi, algoritma temelli estetik baskisi, yaraticiligin olgiilebilirlige
indirgenmesi ve telif haklarinin yeniden tartigmaya agilmasi gibi konular,
mesleki etik baglaminda yeniden degerlendirilmelidir. Bu baglamda, grafik
tasarm egitiminin de ddniismesi bir zorunluluk haline gelmistir. Ogrencilere
yalnizca teknik bilgi aktarmak degil, onlar1 belirsizlikle basa ¢ikabilecek
entelektiiel donanima sahip bireyler olarak yetistirmek, uzun vadede
meslegin sirdiiriilebilirligini saglamaya olanak taniyacaktir.

Tim bu gelismeler 1s1¢inda, grafik tasarimin gelecegi, yikici
teknolojilere diren¢ gostermektense onlarla elestirel bir iligki kurabilen,
kendini siirekli olarak yeniden tanimlayabilen, ¢ok disiplinli diisiinebilen ve
insani degerleri teknolojiyle uzlagtirabilen tasarimcilarin inisiyatifine bagh
olacaktir. Bu nedenle, grafik tasarim pratiginin sadece giincel araglara degil;
aynt zamanda kuramsal ve diisiinsel altyapilara yaslanan bir yapiya
evrilmesi, meslegin varolussal siirekliligi agisindan elzemdir.
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OZET

Gorsel sanatlara ait ifade bicimleri, insanlik tarihi boyunca farkli
toplumlardaki inanglari, mitleri, ritiielleri ve diger kiiltiirel unsurlan
yansitmaktadirlar. Ortaya g¢ikan eserlerdeki konular, anlatim yontemlerine
gore farkliliklar gosterebilmektedirler. Bir olay ya da fikir dogrudan
anlatilabildigi gibi dolayli olarak da esere dahil edilebilir. Semboller ve
renkler gibi unsurlar ile icerige dahil edilen konu ancak farkli analiz
yontemleri kullanilarak anlasilir hale gelebilmektedir. Bu analiz
yontemlerinden biri de ikonografik ve ikonolojik ¢oziimleme yontemidir.
Sanat tarihinin 6nemli isimlerinden Erwin Panofsky tarafindan gelistirilen
yontem, sanat eserlerindeki sembolik anlami ve igerigi ¢oziimlemekte
kullanilmaktadir. Yontem sayesinde tarihsel ve kiiltiirel referanslara
bagvurularak sanat eserinde yer alan gorsel Ogelerin anlamlar
belirlenebilmektedir. Yontem, sanat eserinin kiiltiirel baglamini1 ortaya
koymasi agisindan da 6nem arz etmektedir.

Bu makalede, Shaun Tan'm "Kayip Sey" adli kitabinin ikonografik ve
ikonolojik acgidan incelenmesi ile sanatginin gorsel ve sembolik anlatiminin
kesfedilmesi amaglanmaktadir. Bu analiz, kitabin derinlikli anlatisinin ve
sanatsal ifadesinin anlagilmasina katkida bulunacak ve Tan'in eserini tarihsel,
kiiltiirel ve mitolojik baglamlarla iliskilendirecektir. Ayrica bu calisma,
okuyuculara "Kayip Sey" kitabinin 6tesinde bir anlam evreni sunmay1 ve
Shaun Tan'm sanatinin zenginligini kesfetmeyi hedeflemektedir.

Anahtar Kelimeler — Shaun Tan, kayip sey, grafik tasarim, ikonografi, ikonoloji

GIRIS

Resimli kitaplar, yazili metinlerle birlikte gorsellerin kullanildigi
kitaplardir. Bu tiir kitaplarda, metin ve resimler bir araya gelerek hikdye
anlatim1 veya bilgi aktarimi saglanir. Resimli kitaplar, her yas grubuna hitap
eden ¢esitli tarzlarda ve konularda igeriklere sahip olabilmektedir. Genellikle
cocuklar icin iiretildigi diisliniilse de yetiskinler i¢in de bir¢ok resimli kitap
bulunmaktadir. Bu kitaplar, bir hikdyeyi veya konuyu daha etkileyici bir
sekilde anlatmak ic¢in gorsel anlatimin giiciinii kullanir. Resimler, metnin
yaninda ek bir anlam katmani sunar ve okuyucuya daha zengin bir deneyim
yasatir. Resimli kitaplar {iretilirken cesitli sanat teknikleri kullanilarak
hazirlanir. Ornegin, suluboya, akrilik, guaj ve yagli boya, kolaj, foto
manipiilasyon, dijital boyama teknikleri gibi farkli gorsel iiretim materyalleri
kullanilabilmektedir. ~ Olusturulan  gorseller, hikdyenin  atmosferini
yaratmaya, karakterleri canlandirmaya ve okuyucu ile duygusal bir bag
kurmaya yardimei olur.

Cocuklar igin Ozellikle onem arz eden resimli kitaplar, okuma
becerilerini gelistirmeye yardimci olmanin yami sira hayal giiciinii ve
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yaraticiligl da destekler. Gorsellerle desteklenen metinler, kelime dagarcigini
genigletir, olay Orgiistinii anlamay1 kolaylastirir ve okumaya olan ilgiyi
artirir. Resimli kitaplar ayn1 zamanda sanatin bir ifadesi olarak da
degerlendirilebilir. Illiistratorler, resimli kitaplarin sayfalarinda kendi
sanatsal tarzlarini sergilerler ve okuyucular1 estetik bir deneyime davet
ederler. Bu tiir kitaplar, sanatin giiclinii kullanarak duygusal ve gorsel bir
etki yaratma potansiyeline sahiptir.

Arastirmada ele aliman Shaun Tan’in Kayip Sey isimli kitabi
okuyuculara hem duygusal hem de gorsel acilardan farkli bir eser olarak
sunulmaktadir. Yazarin yaratict anlatiminin giicli yine kendisi tarafindan
cizilen gorsellerle ortaya ¢ikmig ve kitabin derinligini arttirmistir. Eser sira
dis1 hikdye anlatimi ve gorselleri ile dikkat ¢ekmektedir. Oyle ki kitap bir
animasyon filme uyarlanmis ve Oscar 6diili kazanmistir. Bu arastirma,
Kayip Sey kitabinin ikonografik ve ikonolojik acidan ele alindiginda ortaya
cikaracagl yeni anlam derinliklerine katki saglamay1 amaglamaktadir. Eser
edebiyat ve gorsel sanatlarin kesistigi nokrada 6nemli bir yer tutmaktadir.
Kitaptaki gorsel unsurlar ve semboller, okuyuculara metnin G6tesinde derin
anlamlar sunmaktadir. Illiistrasyonlar1 ve kurgusu, yas veya dil becerisine
bagl olmaksizin, her okuyucu kitlesinin anlayabilecegi ve etkilenebilecegi
bir deneyim sunmaktadir. Bu evrensel erisilebilirligi, eserin genig bir
okuyucu kitlesine ulagsmasini saglamasi agisindan énemlidir.

Tablolar, heykeller, resimler, mimari yapilar ve diger sanat eserleri;
insanlarin kiltiirlerindeki inanglari, mitleri, ritiielleri ve diger unsurlari
yansitan sembolik ve gorsel Ogeler icermektedirler. Bu 6geleri
anlamlandirabilmek i¢in baz1 ¢oziimlemelere ihtiyag duyulmaktadir. Sanat
eserlerindeki sembolik yapiyr ¢oziimlemenin yollarindan biri, Erwin
Panofsky tarafindan gelistirilen ikonografik ve ikonolojik inceleme
yontemidir.

IKONOGRAFI ve IKONOLOJI

Sanat eserlerinde temsil edilen olaylarin ve olgularin anlagilmasi,
sanatsal ~ motiflerin  temalar veya kavramlarla  birlestirilmesiyle
gergeklestirilir. Bu yaklasim, sembollerin tarihsel ve kiltiirel baglamini
analiz ederek anlamin nasil sekillendigini ve izleyici tarafindan nasil
anlamlandinldigimi anlamaya calisir. Ayrica, sanat eserlerindeki sembolik
ogelerin nasil bir araya geldigi ve ne anlatmak istedigi, yani Ikonolojik
anlam, sanatsal motiflerin temalar veya kavramlarla birlestirilmesi yoluyla
analiz edilir.

Ikonografi, sanat eserlerinin konular1 veya anlamlariyla ilgilenen bir
sanat tarihi dalidir. Oncelikli amaci konu veya anlam ile bicim arasindaki
ayrimi tanimlamaktir. Sanat eserlerindeki sembolik 6gelerin tanimlanmasi,
smiflandirilmasi ve yorumlanmasimi kapsayan bir yaklagima sahiptir. Bu
yaklagim, sanat eserlerindeki sembolik anlamlarmm analizini ve
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yorumlamasin1 yaparak, sembollerin ne anlama geldigini anlamak igin
onlarin tarihsel ve kiiltiirel baglamini analiz eder. Bu analizleri yaparken de
eserin bigimsel 6zellikleri géz oniinde bulundurulur. Tkonografik analiz, bir
sanat eserindeki sembolik 6gelerin anlamim ¢odziimlemek igin gorsel bir
sozliik gorevi gortir.

Ikonoloji ise, bir sanat eserindeki sembolik gelerin nasil bir araya
geldigini ve bu birliktelikten nasil bir anlam ¢iktigin1 anlamaya ¢alisan bir
disiplindir. Bu yaklasim, sembolik &gelerin birbirleriyle nasil etkilesime
girdigini ve nasil bir hikayeyi anlattigin1 analiz eder. Yani, sanat eseri hem
konusu hem de bi¢imiyle bir biitiindiir ve ikonografi ve ikonoloji, bu
biitiinl{igii anlamak igin kullanilir. Ikonografi ve ikonoloji, sanat eserlerini
coziimleyebilmek icin kullanilan Onemli araglardir. Bu yaklagimlar,
insanlarin kiltiirlerindeki inanglari, mitleri, ritiielleri ve diger unsurlar
anlamak i¢in de kullanilir (Panofsky, 2012, s. 25).

Ikonografi, sembolik &gelerin tammlanmasi, siniflandirilmas: ve
yorumlanmasiyla ilgilenirken, ikonoloji sembolik ©gelerin birbiriyle
etkilesimini ve anlatiyr nasil olusturduklarini analiz eder. Bu disiplinlerin
yardimiyla sanat eserlerindeki imgeler, hikayeler ve alegorilerin saptanmasi
ve anlagilmast miimkiin hale gelir.

Erwin Panofsky, ikonografik ve ikonolojik analiz yontemlerini
kullanarak sanat eserlerinin sadece ylizeyine odaklanmayip derinlemesine
anlamin kesfetmeye yonelik bir arastirma yontemi sunmustur. Panofsky, bir
sanat eserinin algilanabilmesi, dolayisiyla estetik bakimdan anlasilabilir ve
haz verici olabilmesi i¢in, eser analizinin {i¢ ayri evrede gerceklesmesi
gerektigini soylemektedir. Bunlar;

1. Olgusal anlam ve ifadesel anlam alt basgliklarin1 kapsayan dogal
anlam (6n-ikonografik analiz).

2. Anlagmali anlam (ikonografik analiz).

3. Asil anlam veya igeriktir (ikonolojik analiz). (Coémert, 1999, s. 13).

Birincil veya Dogal Anlam

Ikonografi ve ikonolojide dogal anlam, gercek diinya ile sembolik
anlam arasindaki iliskiyi ifade eder. Bu anlamda, dogal nesnelerin sembolik
anlamlar1 vardir. Ornegin, bir agag, doganin simgesi olarak bircok kiiltiirde
bulunur ve dogal dongiiniin sembolii olarak goriiliir. Birincil veya dogal
anlam, olgusal ve ifadesel olarak iki alt kategoriye ayrilmaktadir. Olgusal
anlamda sanat kompozisyonlarinin barindirdigi gorsel Ogeler ister saf ve
dogal bigimlerden olussun isterse de sanatgi tarafindan sekillendirilerek
olusturulsun, dogal nesnelerin temsilleri olarak algilanir. Gorsel sanatlar
alaninda, bir nesnenin veya olayin bi¢imsel &zellikleri, yani renk, ¢izgi ve
sekiller gibi tasarim elemanlarmin bir araya gelerek olusturdugu yapi,
izleyicinin algiladig1 temel unsurdur. Ancak bu yapida belirli ayrmtilarin
degismesi, nesnenin veya olaym konusuna veya anlamina dair bilgi vermeye
baglar. Bu anlam, algilanan nesnenin veya olayin gergek diinyada taninan
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diger nesnelerle iliskilendirilmesi ve onlarin bazi eylemler veya olaylarla
iligkilerindeki degisimlerin saptanmasi yoluyla elde edilir. Bu tiir anlam,
olgusal bir anlam olarak adlandirilir ve basit¢e anlagilabilen bir dogaya
sahiptir.

Ifadesel anlam asamasinda ise, bir sanat eserinin icinde barmndirdig:
Ogelerin duygusal algis1 6ne ¢ikmaktadir. Olaylar ve nesneler, izleyicide,
psikolojik ve duygusal sebeplere dayali belirli tepkiler olugmasina neden
olabilir. Bu baglamda eser, izleyicide ifadesel anlamin olugmasina sebep
olur. Ifadesel anlam, olgusal anlamdan sadece empati yoluyla
kavranabilmesi o6zelligi ile farklidir. Bunun ig¢in izleyicinin belirli bir
duyarliligi olmasi1 gerekir, ancak bu duyarlilik da izleyicinin nesneler ve
olaylara karsi olan kisisel deneyiminden kaynaklanir. Bu nedenle, olgusal
anlam ve ifadesel anlam, birincil veya dogal anlamlar olarak adlandirilan
sinifa dahil edilmektedir. Bu anlamlar, bir nesnenin veya olayin temel
ozelliklerinin ve anlamlarinin anlagilmasinda 6nemli katk: saglamaktadir.

Ikincil veya Anlagmalr (Uzlasimsal) Anlam

Ikonografi ve ikonolojide uzlasimsal anlam, sembollerin, toplumsal ve
kiiltiirel bir uzlasima dayandig1 anlamina gelir. Bu anlamda, bir sembol veya
sembolik motif, bir kiiltiir veya toplumda genis bir sekilde kabul edilen bir
anlama sahiptir. Uzlagimsal anlam, sembollerin kiiltiirel ve toplumsal bir
baglama gore degisebilecegi gercegine ragmen, genis bir topluluk tarafindan
kabul edilen anlam1 oldugunu gosterir.

Bir eserde konu edilen bir olayin ya da simgenin anlagilabilmesi,
sadece gercek diinya ile iliskilendirilmesinde sinirhi degildir. Izleyicinin
ayrica belli bir kiiltliriin adetlerine ve geleneklerine de asina olmasi
gerekmektedir. Ciinkii eserdeki kompozisyona eslik eden cagrisimlar,
kiiltiirel izler tagir ve bu izler eserin yorumlanmasinda énemli bir rol oynar.
Bu nedenle olayin yorumlanmasi ikincil ya da uzlasimsal bir anlam i¢inde
yapilmaktadir. Ikincil anlamin birincil anlamdan fark1, anlasilabilir olmasi ve
pratik eyleme bilingli bir sekilde dokiilebilmesidir. Sonug olarak, sanat
eserlerindeki anlamlar, birincil veya dogal anlamin yani sira, imgeler,
hikayeler ve alegoriler gibi 6zgiin temalar veya kavramlar araciligiyla da
belirlenebilir.

Asil (I¢sel) Anlam veya Icerik

Eserlerde var olan sembollerin kisisel veya duygusal anlamlar vardir
ve bu anlamlar, sembolii kullanan kisinin kisisel deneyimleri ve inanglarina
baglidir. Sembolik anlamlar kisisel, duygusal veya psikolojik bir baglama
gore degisebilecegi gergegine ragmen hemen her eserde vazgegilmez anlati
unsurlaridir. Ornegin, bir ¢igek sembolii, bir kisi i¢in giizellik, mutluluk ve
sevgi sembolil olabilir. Bu sembolik anlam, kisinin kisisel deneyimleri,
inanglar1 ve kiiltlirel arka plani ile iliskilidir. Benzer sekilde, bir sembol, bir
kisi i¢in travmatik bir deneyimin hatiralarini1 da tetikleyebilir. Eserlerde konu
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olan kompozisyonlar sadece dogal bir eylem olusturmakla kalmazlar, ayni
zamanda kiiltiirel, sosyal ve tarihsel baglamlarinin birer yansimalaridir. Bu
nedenle, eserlerin anlamimi tam olarak kavrayabilmek i¢in, izleyicinin bu
baglamlar1 anlamasi gerekmektedir. Siiphesiz izleyici bunu kavrayacak
kadar kiiltiirel bir bilgi birikimine sahip degilse yapmis oldugu cikarimlar
yanlis olacaktir. Farkli cografyalardaki insanlar farkli kiiltiirlerde iiretilmis
olan isleri kendi ¢ikarimlari dogrultusunda yorumlayacaklardir. Eserlerin
gergek anlamina ulagsabilmeleri i¢in, eserin ortaya koyuldugu kiiltiire vakif
olunmasi gerekmektedir. Her eserin kendine 6zgii bir yapisi ve anlami vardir
ve her bir eser, kiiltiirel ve tarihsel baglamlarina gore farkli yorumlanabilir.
Bir sanat eserinde somutlasan temel tutumlar, bir ulusun, bir donemin, bir
sinifin, bir dinsel ya da felsefi diislincenin, izleyici tarafindan, bilingli bir
sekilde degerlendirilmesi sonucu ortaya c¢ikabilmektedir. Bu ilkeler hem
kompozisyon yontemleriyle hem de ikonografik anlamla agiga cikarilarak
aydinlatilir. Dahasi, igsel anlam veya igerigin tam olarak yorumlanmasi,
belirli bir iilkeye, doneme veya sanatciya 6zgii teknik yontemleri de acgiga
cikarabilir.

SHAUN TAN

[lliistratdr, yazar ve animasyon sanatgisi olan Shaun Tan 1974 yilinda
Malezyali-Cinli bir babanin ve Ingiliz-Irlandali bir annenin oglu olarak
Avustralya’nin Fremantle sehrinde diinyaya gelmistir. (Shaun Tan, 2023)
Siir ve hikaye okuma, yazma ve resmetme aligkanligi ¢ocukluk yillarina
dayanmaktadir. Kiiciik yaslardan itibaren sanatla i¢ ige olmay1 seven sanatci
pek cok iyi yazar ve ¢izerden etkilenmistir. Chris Van Allsburg, Raymond
Briggs, Quentin Blake, Ray Bradbury ve Roald Dahl ¢ocuklugunda ve
gencliginde etkilendigi yazar ve ¢izerlerden bazilaridir. Ortaokul yillarinda
aldigr sanat egitimi, kitap resimleme alaninda olan ilgisini ortaya
cikartmistir. Ik ¢alismalarindan  bazilarini  bilim  kurgu dergilerinde
yaymlamistir. lliistrasyon alaninda ilk o6diiliinii 1992 yilinda kazanan
illiistrator Ingiliz edebiyati, sanat tarihi ve giizel sanatlar egitimi aldig
University of West Australia’dan 1995 yilinda onur derecesi ile mezun
olmustur. 1996 yilindan itibaren geng yetiskinlere yonelik, kurgusal resimli
kitaplar iiretmeye baglamistir. Shaun Tan, ozellikle ¢ocuklar igin yazdig
kitaplar ve resimli Oykiiler ile tammmaktadir. Farkli kiiltiirlerden ve
zamanlardan esinlenerek benzersiz diinyalar ve karakterler iceren 0zgiin
eserler ortaya ¢ikarmaktadir. Kitap c¢alismalarinin yaninda serbest
illiistrasyon calismalar1 da yapan Tan, farkli mekanlarda uygulanan duvar
resimleme ¢alismalar1 da yapmustir. Sekil 1 ve 2 de goriilmekte olan ¢aligma
Italya’da bulunan Subiaco Kiitiiphane binasinin i¢ duvarlarina, sanatg
tarafindan bizzat uygulanan “Cay Partisi” isimli ¢aligmadir. Sekil 3’te
goriilen eser ise yine aym kiitliphane binasinin farkli bir duvara uygulana
“100 Yillik Piknik™ isimli eserdir.
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Sekil : uvaimleme Calismasi, Shaun Tan ‘
Kaynak: (https://uwainsl.blogspot.com)

Sekil 2: Duvar Resimleme Calismasi, Shaun Tan
Kaynak: (https://pufflesandhoneyadventures.wpcomstaging.com)
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Sekil 3: Duvar Resimleme Caligmasi, Shaun Tan

Kaynak: (https://pufflesandhoneyadventures.wpcomstaging.com)

Melbourne'da yasayan sanatci kariyeri boyunca, Locus Odiilleri,
Astrid Lindgren Anma Odiilii, Hugo Odiilleri ve World Fantasy Odiilii,
Ditmar ve Aurealis Odiilleri, Premier Odiilleri, Avustralya Cocuk Kitaplari
Konseyi Yilin Kitab1 Odiilii gibi ulusal ve uluslararasi pek ¢ok ddiile layik
goriilmiistiir. Ayrica, Isve¢’te Astrid Lindgren Anma Odiilii ve Birlesik
Krallik'ta Kate Greenaway Madalyas1 da dahil olmak iizere birgok odiil
kazanmustir.

2000 yilinda yazdig1 ve ¢izdigi The Lost Thing (Kayip Sey) isimli
kitab1 2010 yilinda animasyon film haline getirildi ve 2011 yilinda “En Iyi
Kisa Animasyon Film” dalinda Oscar Odiilii almaya hak kazandi. Ayrica
Uzak, Kizil Agag, Tasradan Oykiiler ve The Rabbits isimli kitaplar1 cesitli
tiyatrolar tarafindan sahneye tasinmistir. Bir kismi Tiirkgeye de cevrilen
kitaplarindan bazilart sdyledir: Uzak (The Arrival), Kayip Sey (The Lost
Thing), Tasradan Oykiiler (Tales from Outer Suburbia), Agustosbdcegi
(Cicada), Kiz1l Agac (Red Tree), Asla Neden Diye Sorma (Rules of
Summer), Sehrin I¢inden Oykiiler (Tales From Inner City), Creature.
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ISHAUN TAN R

CREAT

i

URE

Kaynak: (https://www.amazon.com.tr)

KAYIP SEY KiTABININ TURU UZERINE

Kayip Sey kitabi, gorsel ve yazisal unsurlarin bir araya geldigi bir
resimli kitap olarak tanimlanabilir. Genellikle, resimli kitap denilince akla
ilk once ¢ocuk kitaplar1 gelse de Kayip Sey kitabr yetigkinlere de hitap
etmektedir. Kitabin konusu ve igerigi hem ¢ocuklar hem de yetigkinler i¢in
eglenceli ve anlamli olabilecek 6geler icermektedir. Kitap, resimli kitap ve
grafik roman tiirlerinin sinirlarini asarak, her iki tiirlin 6gelerini bir araya
getirmektedir. Bu yoniiyle, kitap hem resimli kitap hem de grafik roman
olarak adlandirilabilir, ancak tam olarak her iki tiir i¢inde de siniflandirmak
miimkiin degildir. Bu nedenle her iki tiirlinde tanimi iizerinden kitabi
degerlendirmek daha dogru olacaktir.

Resimli Kitap

Resimli ¢ocuk kitaplar1 7 yas ve altindaki ¢ocuklara yonelik iiretilen
kitaplar icin kullanilabilecek bir tabirdir. Ancak farkli yas gruplar igin
iiretilen resimli kitaplar da bulunmaktadir. Bu kitaplarda, basit bir hikdye
hem ardisik resimler hem de metin kullanilarak anlatilmaya ¢aligmaktadir.
Hatta bazen metin hi¢ bulunmayabilir. Metinler resimlerle birlikte
destekleyici ve tamamlayict bir rol istlenir. Resimler tek basina olaylar
anlatabilecek kadar giiclii olurlar. Resimli kitaplarin konular1 genellikle sade
ve akicidir. Uygun kriterlerde yapilan kitaplar, ¢ocuklar tarafindan kolayca
Ogrenilir ve bdylelikle hikdyenin anlasilmasina katki saglanmis olunur
(Isitan, 2005).

Resimli kitaplar, ¢ocuklarin diinyayr anlamalarina ve bilgilerini
artirmalarina yardimci olan 6nemli unsurlardir. Cocuklarin gelisimini olumlu
yonde destekleyen uyaricilardir. Ozellikle ¢ocuklarm dikkatini ¢eken renkli
ve etkileyici resimler barindiran kitaplar, g¢ocuklarin dil becerilerini
gelistirmelerine, duygusal bag kurmalarina, hayal giiclerini kullanmalarina
ve gelistirmelerine yardimer olurlar. (Kocabas, 1999)

Bireyler, ¢ocukluk donemleri boyunca cesitli egitsel uyaricilara
maruz kalmaktadirlar. Kitaplar, egitsel uyaricilar1 ¢ocuklara ulastiran
araclardan bir tanesidir. Resimli kitaplar, cocuklar sadece egitmekle kalmaz,
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aynt zamanda onlar1 yasam ic¢in hazirlar. Kitaplar, insan yasaminin her
déneminde 6nemli bir yere sahiptir ve insanlarin kitap okuma aligkanliklari,
toplumlarin kiiltiir diizeylerini belirlemektedir. Kiiciik yasta edinilen okuma
aligkanlig, ilerleyen donemlerde okuma kiiltiiri ediniminde oldukga etkili
olabilmektedir. (Sever, 2009).

Kitaplar, ¢ocuklarin egitiminde biiyiik bir rol oynar ve kiiciik
yaslardan itibaren 6nemli bir yer tutar. Bu nedenle, resimli kitaplarin dikkatli
bir sekilde hazirlanmasi son derece Onemlidir. Sanatci duyarlign ile
hazirlanmis resimli kitaplar, toplumun kavramsal diinyasim1 ve kiiltiirel
birikimini, farkli yas gruplarina uygun olarak resmedilen ¢evresel 6rneklerle
aktarir ve yansitir. Yazinsal nitelikli ¢ocuk kitaplar, g¢ocuklarin dil
becerilerini gelistirmelerine ve diislinsel acidan zenginlesmelerine katki
saglar. Bu baglamda, bu kitaplar, ¢ocuklarin hayal giicinii ve elestirel
diisiinme yeteneklerini desteklerken, ayni1 zamanda onlarin kiiltiirel degerleri
ve duygusal diinyalarim da besler. (Dilek, 2012). Iyi bir icerige sahip olan
kitaplar, ¢cocuklara olumlu davranislar kazandirmada etkili olabilir. Resimli
cocuk Kkitaplari, c¢ocuklarin degerlerini, empati yeteneklerini, sosyal
iligkilerini  ve  duygusal gelisimlerini  destekleyebilecek  sekilde
tasarlanmalidir. Ozenle secilen hikayeler, karakterler ve temalar araciligiyla
cocuklara Ornek olabilecek degerleri aktarabilir ve onlarin diisiince
diinyalarin1  zenginlestirebilir. Kitaplar, c¢ocuklarm hayal giiclinii ve
yaraticiliklarini da gelistirirken, onlari farkl kiiltiirlerle tanistirarak kiiltiirel
farkindalik kazanmalarim saglayabilir. Dolayisiyla, iyi hazirlanmis kitaplar
cocuklarin egitiminde énemli bir arag olarak kullanilabilir ve olumlu bir etki
yaratabilir. (Dilek 2017)

Grafik Roman

Cizgi romanin alt tiirlerinden biri olan grafik roman, kavramsal
olarak 20. yiizyilin sonlarinda literatiire girmistir. Ozellikle 6ne ¢iktigr 21.
yiizy1l igerisinde insanlar tarafindan kabul edilmis ve ilgi géormistiir. Gerek
tiretim gerekse de igerik olarak ¢izgi romanlara benzese de farkli 6zellikleri
ile kendine has bir yapis1 vardir. (alkan, glimiis, 2021 68)

Grafik romanlar, ¢izgi romanlarin aksine, hikdaye kurgusunu tek bir
kavramla sinirlanmayan, farkli temalarda da igerik sunabilen bir tiirdiir.
Hikaye anlatim1 agisindan ¢izgi romanlardan ayrilarak daha edebi bir dil ve
anlatim tarzi benimserler. Grafik romanlar, genellikle tek bir kitap seklinde
basilan ve barindirdig1 konu etrafinda derin bir icerige sahip olan eserlerdir.
Bu eserler, c¢izgi romanlarin yiizeysel anlatimindan ziyade daha
derinlemesine ve yetiskin okuyuculara hitap eden bir yaklagimla yazilir.
Grafik romanlar hem goérsel hem de yazinsal unsurlarin birlestigi, kitap
formunda {iretilen ve bir biitiinliikk olusturan eserlerdir. (Bezci, 2015:255-
256).

Cizgi romanlar genellikle her seyi basaran ve daima kazanan
kahramanlarmm  hakimiyetindeyken grafik romanlar bu kliselerden
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uzaklagarak daha insani ve karmasik hikayeler anlatirlar. Grafik romanlar,
sadece ¢ogunlugun ve piyasanin degerlerine hitap etme amaci giitmeyen,
edebi ya da sanatsal bir iddias1 olabilen, 6zgiin anlatimlara sahip eserlerdir.
(Cantek (2015). Gergeklik olgusuna farkli yorumlamalar ile, farkli bakis
acilar1 sunarlar. Diisiinmeye yonelik bir okuma deneyimi ortaya koymay1
hedefleyen grafik romanlar, kimi zaman, olaylar1 daha karmasik hikayeler ve
derin karakterler araciligiyla okuyucuya sunabilmektedir. Grafik romanlar,
ornekleme kaygisiyla ilerlerken kurgusal ve tasarimsal diizene daha az 6nem
verirler. Grafik romanlar, icerik olarak bir hedefe varma odakli olmak
yerine, bir deneyim sunma istegi barindirirlar. (Karageper, 130)

Grafik romanlar, edebiyat ve grafik sanatimin birlestigi bir ifade
bicimi olarak daha etkileyici bir anlatima sahiptir. Bu tiir eserler, gorsel
Ogeleri, sinema anlatim {islubunu, gorsel kiiltlir unsurlarini, giincel baski
teknolojileri ile harmanlayarak, metin ve gorsellerin bir araya geldigi zengin
bir igerige sahip olurlar. (Karageper, 143)

Kayip Sey kitabinin yukarida kisaca tanimlamasi yapilan her iki tiire
de uygun oldugu goriilmektedir.

KAYIP SEY ISIMLI RESIMLI KiTABIN INCELENMESI

Kayip Sey isimli kitap, plajda sise kapaklarini toplarken tuhaf
goriinlimlii bir yaratik kesfeden bir ¢ocugun olagan disi hikayesidir.
Yaratigin kayboldugunu tahmin ederek kime veya nereye ait oldugunu
bulmaya c¢alisir. Ancak etrafindaki insanlarin bu varligi 6nemsemeyerek
duruma kayitsiz kaldigmmi goriir. Cocuk, tiim tereddiitlerine ragmen bu
talihsiz yaratiga {iziillir ve ona yardimci olmaya karar verir.

Hikaye, yazarin ¢ocuklugunu gegirdigi bolgeden esinlenerek
olusturdugu bir c¢evre tasvirine sahiptir. Yazarin kendi tabiri ile siradan,
neredeyse insandan baska canlinin goriilmedigi, her seyin ¢ok sikicit ve
bogucu oldugu ama kimsenin de umursamadigi bir tiir retro-gelecek
banliydsii tasviridir. Hikaye ¢ocugun dilinden anlatilmaktadir. Okuyucuya
hitap ederken gercekei anekdotlara yer verilir. Bir ¢esit gilinliik niteligindedir
ve bu sebeple kitabin icinde, not kagitlarina el yazisi ile alinmis notlar
bulunmaktadir. Metinsel anlatimda yaratigin net bir tasviri yapilmaz ve
hikayenin gectigi mekanlar hakkinda da ¢ok az sey sOylenmektedir.
Resimler bu boslugu doldurmaktadirlar. Sadece metinler okundugunda
kitap, bir ¢ocugun kayip bir evcil hayvan1 bulmasi hakkinda bir hikayeymis
gibi algilanabilmektedir. Ancak resimler okuyucuya ¢izerin essiz hayal
diinyasin1 sunmaktadir. (youtube videosu: State Library)

Gorsel olarak, kitap, tasvir ettigi diinya gibi olduk¢a yogun bir
sikigiklik hissine sahiptir. Sayfalarda bos alan yoktur, tiim resimler eski fizik
ve matematik ders kitaplarindan kesilmis metin ve sekil kolajiyla
gercevelenmistir.
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Birinci sahis anlatimina uygun olarak kitabin bir sekilde o diinyanin
bir riinii oldugu anlasilmaktadir. Kapak ve basglik sayfalarinda bulunan,
evrene ait ¢esitli kurumlarin damgalar ve isaretleri, anlaticinin yani ¢ocugun
yasadig1 toplumla bag kurarak, tutarlilik saglamaktadir. Hikaye anlaticisi
tarafindan herhangi bir aleni agiklama yapilmamasina ragmen, genel bir
evren kurgusu ortaya koymakta ve bir yer duygusu olusturmaktadir.

Hikayenin odak noktasinda bulunan canli, tasvir edilirken dikkat
cekici olmasi igin biiyiik ve kirmizi olarak resmedilmistir. Yazar bu durumu
su sekilde anlatmaktadir: “Hik@yenin tek bir cevabi olmayan ve merak
uyandiran kilit sorusu iste budur. Neden hi¢ kimse, etrafi ile tamamen
uyumsuz iistelik kirmiz1 ve biiytik bir seyi gergekten fark etmez?”

Tasarimu1 bir ¢akil yengecinden esinlenilen yaratik igin farkli bilesenler
kullanilmigtir. Pengeleri kiiciik deniz kabuklularina benzeyen yaratigin
viicudunu kaplayan iistiinde biiyiik bir kapak bulunan eski moda bir gébekli
soba goriiniimii vardir. Yiizii net olarak goriinmemesine ragmen bir delikten
cikan bir ¢ift gézli bulunmaktadir. Yaratigin gorsel tasviri kendi iginde bile
farkli iken bulundugu evrenle taban tabana zitlik olusturmaktadir. Yasadigi
diinyanin aksine tuhaf, amagsiz, Olclisiiz ve gorilinliste anlamsizdir.
Bulundugu evren ise kuralli, tek diize ve siradandir. Evren icerisinde farkli
olan sey anlasilamadig icin dikkate deger degildir ve bu yilizden kimsenin
dikkatini gekmemektedir.

Kitabin sonlarmma dogru, yaratigin benzersiz olmasma karsin tek
bagina olmadigi anlagilmaktadir. Sehrin farkli yerlerinde farkli garip ve
kayip yaratiklara rastlanmaktadir. Ancak yine de ne kadar garip sekillerde
olurlarsa olsunlar diger insanlar tarafindan fark edilememektedirler. Bu
“sey”’lerin tam olarak ne oldugu okuyucu i¢in agik uglu bir soru
niteligindedir ve “bulunduklar1 yere ait olmayan seyler” seklinde oldukga
genis bir yorum ile cevaplandirilabilir.

Kitap 2011 yilinda, yonetmenligini Shaun Tan’in ve Andrew
Ruhemann’in yaptig1 15 dakikalik bir animasyon filme uyarlanmis ve eser
83. Akademi Odiilleri'nde En Iyi Kisa Film (Animasyon) dalinda Oscar
odilii kazanmistir. Sonraki yillarda, film i¢in hazirlanan illistrasyonlarin,
cizimlerin, c¢esitli materyallerin ve rdportajlarin bulundugu bir sergi
diizenlenmis ve Avustralya’da ¢esitli yerlerde sergilenmistir.

Kayip Sey kitabi, Italya'daki Bologna Uluslararasi Kitap Fuari'nda
Mansiyon Odiili ve CBCA Odiillerinde mansiyon 6diilii  alir.
Yaymmlandiktan yirmi yil sonra, 2020'de ABD'de Phoenix Odiilii'nii
kazanmigtir. Kitabin orijinal illiistrasyonlar1 Tokyo'daki Itabashi Sanat
Miizesi basta olmak iizere Japonya’mn farkli yerlerinde, Almanya, isvec ve
Ingiltere’de sergilenmistir. (Shaun Tan 2)

Kitap, gorsel olarak etkileyici ve hikayesi ile dikkat ¢eken bir resimli
kitap formatinda okuyucuya sunulmustur. Kitabin gorselleri kendi i¢lerinde
birgok sembolik anlam barindirdig1 gibi, sanat¢i bazi gorselleri tiretirken,
bagka sanatcilara ait eserleri kendisine referans almig bu sayede onlarla bag
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kurmustur. Bu kurulan bag kitapta daha derin bir anlam katman
olusturmaktadir.

Sekil 5: Kayip Sey, Kapak Sayfas1 Gorseli

Sekil 6: Cahill Expressway, Jeffrey Smart.
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Dogal anlam: Sekil 5°te bulunan kapak gorselinde kitabin iki
kahramani yan yana goriilmektedir. Bir oto yol kenarinda durmakta olan
figiirlerin arkasinda tiinel girigini andiran, karanlik bir alan yer almaktadir.
Kompozisyonun solunda yukariya dogru bir yokus resmedilmis, yokusun sol
tarafina ise farkli geometriksel yapilara yer verilmistir. Yukar1 kisimda ise
kafas1 kutu seklinde olan ve eli ile ileriyi isaret eden bir insan figliriin
heykeli bulunmaktadir. Yol iizerinde farkli noktalarda kagitlar
resmedilmistir. Figiirlerin hemen yaninda bulunan ve iizerinde “dolasmak
yasak” yazan bir sokak tabelasinin yani sira farkli mesafelere konmus sokak
lambalar1 resmin diger unsurlaridir. Renklendirme i¢in yesil ve
kahverenginin yogun olarak kullanildigi mat tonlamalarin uygulandig1 bir
renk paleti tercih edilmistir. Gokyiizii de yesil olarak tasvir edilmistir.
Sadece yaratik figiirii ortamdan farkli olarak kirmizi ile renklendirilmistir.
Sekil 5‘te tasvir edilen illiistrasyon, sekil 6’da bulunan ve Jeffrey Smart’in
1962 yilinda yapmis oldugu “Cahill Expressway” isimli eserden referans
almmustir.

Uzlasimsal anlam: Avustralyali sanatgi Jeffrey Smart “Cabhill
Expressway” isimli eserinde, Sydney sehrinin i¢inde bulunan Cahill isimli
bir otoyolu betimlemektedir. Gorselin ana Ogesi olan figiirlerin yol
kenarinda hareketsiz bir sekilde durmalar1 bir seyi ya da bir kisiyi
bekledikleri seklinde yorumlanabilir. Bulunduklar1 yer, etraflarinda da
anlagilabilecegi gibi bir sehrin i¢inde yer almaktadir ancak iki figiirden bagka
bir hi¢ kimse goriinmemektedir. Havanin aydinlik olmasi, insanlarin is
yerlerinde calistyor olduklar1 bir saatin tasvir edildigi seklinde algilanabilir.
Figiirlerin yaninda bulunan “dolagsmak yasak™ yazili tabela geregince de bu
bolgeye kimsenin gelmiyor olmasi muhtemeldir. Yine yerlerde ugusan
kagitlardan yola c¢ikarak bolgenin genel olarak sehrin kullanilmayan bir
kosesi oldugu sonucuna varilabilir. Kirmizi yaratigin sehrin genel renklerine
ve yapisina tezat olusturmasi séz konusudur. Ayrica yaratik ve yaninda
duran diger figiir arasinda orantisiz bir boy farki dikkat ¢cekmektedir.

fcsel anlam: Kompozisyonun iist kisminda bulunan heykel,
kompozisyonun i¢sel anlamina dogrudan etki etmektedir. Heykeller de tipki
diger sanat eserleri gibi mesajlar vermektedirler. Elinde tuttugu ¢antasi, bir
kolunun 6ne dogru uzanmis olmasi, kafasinin bir televizyon olarak tasvir
edilmesi, her biri bir anlam barindirmaktadir. Heykelin, muhtemelen sehir
yoOnetimi tarafindan yapildigi diistinilirse ve heykele biitiinciil olarak
bakilirsa su c¢ikarimlarda bulunulabilir: Sehirde yasayan insanlarin,
kendilerinin gosterdikleri seyleri izlemelerine ve inanmalarina, yine onlarmn
gosterdikleri bir hedefe dogru devamli ¢alisilmasina ait bir mesaja
ulagilabilmektedir. Tabelada yazan “dolasmak yasak” yazisi insanlar i¢in
gayet normal olan bir eylemin bile yasak olmasi, kuralci ve otoriter bir
yonetim yapisinin varligini1 gdstermektedir. Figiirlerin yasak olan bir bolgede
olmalarinin yani sira yaratigin yanindaki insan figiirii ile arasindaki orantisiz
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boy farki, kuralci tutuma karsi ciddi bir tezat olusturmaktadir. Ayrica
kimsenin olmadigi ve bulunmanin yasak oldugu bir yerde, figiirlerin diger
insanlardan bagimsiz olarak hareket ediyor oldugunu gostermektedir.
Otoriteye itiraz olarak yorumlanabilecegi gibi bilmemenin vermis oldugu
rahatlik olarak da yorumlanabilir. Fabrika binalariin ¢ikardigi gazlar
gokyliziinli ve bulutlan etkilemis, aligik olunan form ve renklerinden uzak,
hastalikli bir renk almalarina sebep olmustur. Bu agidan bakildiginda sehrin
gokylizii tasviri de kompozisyonun geri kalan unsurlariyla birleserek
toplumsal yapiya bir génderme olarak kabul edilebilir.

7767 1774
1839 7846

Sekil 7: Kayip Sey, I¢ Sayfa Gorseli

Dogal anlam: Sekil 7°de bulunan gorselin ana dgesi bir toplu tasima
aracidir. Aracin penceresinden igerisinde yolculuk yapmakta olan insanlar
gorilmektedir. Toplu tagima aracinin iizerinde bilgi verici bazi tabelalar ve
bacaya benzeyen borular bulunmakta. Sahnenin geri kalaninda ise yogun
geometriksel formlar ile bir sehir tasviri yer almakta. Renklendirme igin
yesil ve kahverenginin yogun olarak kullanildigi mat tonlamalarin
uygulandig1 bir renk paleti tercih edilmistir. Gokylizii de yesil olarak tasvir
edilmistir.

Uzlasimsal anlam: Gorselin ana Ogesi olan arag bilinenden farkli
goriinse de tren ya da tramvay benzeri rayli sistem bir toplu tagima araci
oldugu anlagilmaktadir. Cizerin camlardan aracin igini tasvir etmesi
sayesinde i¢ kismi goriilebilmektedir. insanlarm bir kismi otururken bir
kismi da ayakta yolculuk etmektedir. Bu durum sehir i¢i bir ulagim sistemi
oldugu kanaatini dogurmaktadir. Birbirine benzer sekilde ve renklerde

133



giyinen insanlar bir ige gidis durumunu verir niteliktedir. Aracin {ist
kisminda bulunan baca veya egzoz benzeri borular ve aracin geri kalan
yapisi, buharli (steampunk) bir sistemle calistigina isaret etmektedir. Aracin
iizerinde bulunan pek ¢ok uyar1 levhasi, kompozisyonun farkli yerlerinde
konumlandirilmis uyari 1giklarina benzeyen lambalar ¢ok kuralli bir diinyaya
ait olundugu fikrini vermektedir.

I¢csel anlam: Insanlarin hepsinin aym renklerde ve tarzda giyinmis
olmast hikadyenin evreninde monoton bir yasamim var oldugunu
gostermektedir. Ana karakterin digerlerinden farkli giyinmis olmasi,
kendisini bu tekdiizelikten siyirip farkli bir seyler yapiyor olusunu, farkl bir
aligkanligi sembolize etmektedir. Kompozisyonun tamamini kaplayan
yogun, metalik ve pasli objeler endiistriyel bir diinya tasviri yapmaktadir.
Kompozisyonun yogunlugu adeta biitiin sehrin ruh halini yansitir
niteliktedir. Uyar levhalarinda yazan “konforlu ve rahat” yazisi ile “hassas
ayakkabilar alin” yazis1 birbiri ile c¢elismektedir. Biiyilik tabelada insanlara
gosterilmek istenen ancak gercek olmayan olgu verilmektedir. Aracin
arkasinda bulunan ve daha kiiciik olan tabelada yazan yazi ise gercek uyari
levhasidir ve aracin rahatsiz olmasi dolayisi ile insanlarin kendi tedbirlerini
almasi yoniinde uyarici bir yazi yer almaktadir. Yine bir tabela da mavi ve
bulutlu bir gokyiizii resmi bulunmaktadir. Kompozisyonun {iist kisminda
goriinen gokyliziinliin yesil ve dumanlarla kapli olmasi gergegi ile tezat
olusturan bu durum, mavi gokylizii tabelasinin bir 6zlem ya da bir insanlar
oyalama unsuru olarak oraya koyuldugu ¢ikariminda bulunulabilir.

Sekil 8: Kayip Sey, I¢ Sayfa Gorseli
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Dogal anlam: Figiiriin 6niinde birden cok, farkli boyutlarda tabelalar
mevcuttur. Tabelalarin iizerinde baz1 isaretler ve yazilar oldugu
goriilmektedir. Figiir, elindeki bir nesneyi sirtindaki ¢cantaya dogru firlatirken
resmedilmistir. Kompozisyonda betonarme bir duvar ve bu duvara bagh
farkli boyutlarda borulara da yer verilmistir. Renklendirme i¢in yesil ve
kahverenginin yogun oldugu mat tonlamalarin kullanildig1 bir renk paleti
tercih edilmistir.

Uzlasimsal anlam: Kompozisyonun merkezine yerlestirilmis figiir,
buldugu kapagi koleksiyonuna eklemis olmanin mutlulugunu yansitan bir
giilimseme ile oldukga memnun goriinmektedir. Figiiriin 6niinde duran ¢ok
sayida levha, Sekil 7'de de goriilen uyart levhalarmin benzerleri oldugu
anlagilmaktadir. Figiiriin Oniinde bulunan tabelalardan bir tanesinde
“Hazchem” yazmaktadir. Hazchem, Ingilizce hazardous (tehlikeli) ve
chemicals (kimyasallar) kelimelerinin kisaltilmasi ile olusturulmus bir
kelimedir. Hazchem uyar1 kelimesi Avustralya, Hong Kong, Malezya, Yeni
Zelanda, Hindistan ve Birlesik Krallik'ta tehlikeli madde tasiyan araglarda ve
depolama tesislerinde kullanilan bir uyar1 levhasi sistemidir. Figiiriin 6niinde
duran tabelalardaki belirli bazi yazilar ve isaretler okunabilmektedir.
Tabelalardaki "yasak" yazisi ayrica yon belirten ve maddelerden olusan
listeler hikdye evreninin kuralci yapisinin bu sahnede de hissedilmesini
saglamaktadir.. Sekil 7 ile benzerlik gosteren bir diger unsur ise borulardir.
Sekil 8'deki borularin bazilari, i¢lerinden duman ¢ikmasindan yola ¢ikilarak
baca gorevi gordiigii sOylenebilirken, digerleri hava veya su aktarimi igin
kullaniliyor olmasi olasidir. Bu tespit, borulara bagli 6l¢iim cihazlarindan
yola cikilarak yapilabilmektedir.

f¢sel anlam: Sahne, karakter iizerinden degerlendirildiginde, kisisel
ilgi alanlarmin ve bireysel tutkularin, toplumsal kargasa ve kurallar iginde
nasil kayboldugunu vurgulamaktadir. Gazoz kapaklar1 gibi 6nemsiz goriinen
bir koleksiyon, c¢ocugun kimligi ve igsel diinyasiyla ilgili ipuglan
vermektedir. Hikaye diinyasinin sistematik yapisina ragmen karakterin
bireysel ve muhtemelen sistem dis1 bir ilgisinin oldugu gosterilmek istenmis,
bu sayede karakterin kendi evrenine olan farkliligina atifta bulunulmustur.
Sahne ayrica bireylerin kendi “kayip seylerini” arayip bulmalarina ait bir an1
gostermektedir. Karakterin kayip olan nesneleri arayip bulmak iizerine bir
ilgisinin oldugu da anlatilmaktadir. Karakterin, hikayenin asil “kayip seyini”
bulmadan hemen Oncesine ait olan bu sahne hikayenin sonraki bdliimleri i¢in
onemli bir metafor olusturmaktadir.

135



Dogal anlam: Sekil 9°da birbirini takip eden ve ayn1 mekanda oldugu
anlasilan iki sahne bir arada verilmigtir. Mekanin deniz kenarinda bir kumsal
oldugu hikayenin metin kisminda belirtilmistir. Kumsal lizerinde atiklar
vardir. Her iki kompozisyonda da onceki gorsellerde yer alan borulara yer
verilirken soldaki kompozisyonun arka planinda semsiyeler goriilmektedir.
Renk olarak mat tonlar tercih edilirken kompozisyonlarin merkezinde
bulunan yaratik i¢in kirmizi renk kullanilmigtir. Soldaki sahnede hikayenin
ana figiirii sahilde kendi basina durmakta olan yaratiga dogru, el sallayarak
yaklasmaktadir. Sagdaki kompozisyonda ise her iki karakter birlikte kumdan
bir sehir yapmaktadirlar.

Uzlasimsal anlam: Sahnelerin atmosferi dnceki gorsellerle dil birligi
igerisindedir. Yaratigin orantisiz sekli ve canli rengi kompozisyonda
kullanilan ogelere ve renklere tezat olusturmaktadir. Solda bulunan ilk
gorselde sahilde cesitli atiklarin oldugu goriilmektedir. Yaratiga yaklagan
ana figlir el sallamaktadir. Bu hareket iyi niyet gostergesi olarak
yorumlanabilir. Bu iyi niyet karsilik bulmus olacak ki sag tarafta bulunan
ikinci gorselde karakterlerin birlikte vakit gecirdikleri goriilmektedir.
Kumdan yapmis olduklari sehir silueti yasamis olduklar1 sehrin bir
yansimasidir. Bu durum, bilinmeyenle kurulan iliskinin artik tehdit veya
korkudan uzak, is birligi ve eglenceyle dolu bir hale doniistiigiinii gosteriyor
seklinde yorumlanabilir.

f¢csel anlam: Yaratik, hikayedeki "kayip" olam temsil ediyor. Bu
kayip, sadece fiziksel bir varlik degil; ana karakterin i¢sel diinyasinda yer
alan kesfedilmeyi bekleyen, belki de bastirllmis ya da goz ardi edilmis bir
par¢adir. Gazoz kapagi arayist da bu kesfe acilan bir yol olarak
yorumlanabilir. Figlirlin yaratia yonelmesi, kendi i¢ diinyasindaki bir
farkindalik arayisidir. Bu sahne, insanin kendine yabancilasmis yonleriyle
ylizlesme siirecini sembolize ettigi sOylenebilir. Sagdaki gorselde ana
karakterin ve yaratigin kumdan sehir yapmasi, bu yabancilasmanin agilmasi
ve "kayip" olanla bir bir bag kurdugunu gostermektedir. Bu sahne, bireyin

136



kendisiyle barigmasini ve yaraticiligini, hayal giiciinii tekrar hayata
dondirmesinin temsili olarak okunmaktadir. Yaratik, artik korkulacak bir
sey degil, birlikte yeni bir seyler yapilabilecek biri haline gelmistir. Sehrin
kumdan yapilmasi ise bu iliskinin hassasiyetine ve geciciligine dikkat ¢ektigi
sOylenebilir. Bu hassas iligkinin siirdiiriilebilmesi i¢in siirekli ¢aba
gerekmektedir. Bu iki gorsel birlikte, ana karakterin bilinmeyenle kurdugu
iligkinin evrimini ve kendini kesfetme siirecinin bir alegorisi olarak
okunabilir.

sl S— D,
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Sekil 10: Kalp Sey, I¢ Sayfa Gorseli

Hikaye, karakterlerin kumsaldaki karsilagsmalarinin  ardindan
yasadiklarini anlatarak devam etmektedir. Ana karakter kumsalda buldugu
yaratigin oraya ait olmadigini, kayboldugunu fark eder. Yaratigin nereye ait
oldugunu bulmayi kendisine gorev edinir ve g¢evresindeki kisilere sorarak
yaratiga yardime1 olmaya galisir. ilk giin herhangi bir sey bulamaz, yaratigi
orada birakmaya da goénlii el vermez ve geceyi gecirmeleri icin yaratigi
kendi evine getirir.

Dogal anlam: Sekil 10°da hikayenin akisina uygun olarak iki gorsel
bir arada verilmistir. Soldaki gorsel cesitli ebatlarda panellere boliinmiistiir.
Ust kistmda bulunan kiigiik karelerden olusan yedi panelde gokyiizii ve
bulutlar goriilmektedir. Alt kisimda bulunan ve dikey olarak resmedilmis ii¢
panelde ise hikdyenin ana karakterleri, c¢esitli figlirler ve yapilar goze
carpmaktadir. Sag taraftaki gorselde bir evin iginin resmedildigi
anlasiimaktadir.

Uzlasimsal anlam: Sol tarafta verilen gorselin iist kisminda bulunan
kare seklindeki panellerde bir buluntun kareler boyunca hareket ettigi
goriilmektedir. Bu paneller ile zamanin ilerledigi anlatilmak istenmistir.
Dikey olarak kurgulanmis panellerin aslinda tek bir mekam tige bolerek
resmedildigi anlagilmaktadir. Bunun sebebi karakterlerin ayn1 mekanin
icinde zaman gecirdiklerini anlatabilmektir. Us kistmdaki bulutlarin
bulundugu panellerde bu durumu desteklemektedir. Diger figiirlerin
giindelik hayatlar1 igerisindeki kosturmacasim barindiran her {i¢ gorselde de
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karakterlerimizin farkli eylemler yaptiklari goriilmektedir. Ana karakter
yaratik hakkinda bir bilgi bulmak umudu ile farkli kisiler ile goriisiirken
yaratik kendi halinde gezinmektedir. Sag gorselde ise ana karakterin evinin
ici resmedilmistir. Yaratik hakkinda bir bilgi bulamayan ana karakterimiz
yaratigl evine getirir. Koltuklarinda oturup televizyon izleyen ve gazete
okuyan diger iki figiiriin, ana karakterin anne ve babasinin oldugu
bilinmektedir. Evin i¢i de tipki disarnidaki diinya gibidir. Ev icindeki
esyalarin gerek renkleri gerekse de teknolojisi hikdye evreni ile uyumlu bir
sekilde tasvir edilmistir. Yaratik bu gorsellerde de boyutu, sekli ve rengi ile
tezat olusturmaktadir.

Icsel Anlam: Soldaki gorselde ana karakterin yaratigi anlamaya
caligma siirecini temsil etmektedir. Farkli insanlara sorular sormasi, bireyin
bagkalarinin bilgisine bagvurarak bilinmeyen bir durumla bas etmeye
calismasini simgelemektedir. Insanin "6teki" olanla yiizlesme ve anlam
arayisini temsil ediyor. Cocuk yaratigin ge¢misini ve baglamini anlamaya
calisirken, bu arayis ayn1 zamanda insanin kendisini anlamaya yonelik i¢sel
bir siire¢ olarak yorumlanabilir. Yaratik hakkinda bilgi edinilemiyor olmasi,
bireyin bazi durumlar veya hisler karsisinda anlam eksikligi yasamasini,
buna ragmen bu durumu oldugu gibi kabul etmeye yonelmesini sembolize
etmektedir. Sagdaki gdrsel de bu durumu destekler niteliktedir. Yaratikla ne
yapacagini bilemeyen ana karakter giinii sonunda onu eve gotiiriir. Bu olay
bireyin igsel "yabanci" ile barigarak durumu kendi hayatinin bir pargasi
haline getirdigi anlamina gelir. Burada, insanin kendi eksikliklerini,
korkularin1 veya meraklarin1 bir tehdit olarak degil, hayatinin bir pargasi
olarak kabul etmesi temsil edilmektedir. Aile bireylerinin tepkisiz ve sakin
durusu, durumun artik olagan hale geldigini gostermektedir. Yaratigin
oturma odasindaki varligi, bireyin bu "yabanciy1" kendi i¢ diinyasina dahil
ettigini ifade etmektedir.
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Sekil 11: Kayip Sey, I¢ Sayfa Gorseli

Dogal anlam: Sekil 11'deki gorsel, ilan formatinda tasarlanmis olup,
baslik, gorsel dgeler ve metinler araciligiyla izleyiciyi yonlendirme amaci
tagimaktadir. Gri bir zemin {izerinde konumlanan yazilar ve illiistrasyonlar,
sade ve minimalist bir renk paletiyle desteklenmistir; kahverengi, gri ve
siyah tonlarimin agirlikta oldugu bu tercih, tasarimin abartisiz fakat etkili bir
gorsellik sunmasin1 saglamaktadir. Merkezi figiir, bir kutu ya da cihaz
tasityan bir adami betimlerken, alt kisimda "Federal Ivir-Zivir Bakanligi’na
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ait oldugu belirtilen, iizerinde domuz figiiriiniin yer aldigi bir miihiir
bulunmaktadir. Cizgisel stil, gorsele karikatiirize ve alayci bir ton
kazandirirken, "sahipsiz esyalar" ve "ortamla uyumsuz seyler" gibi agiklayici
bagliklar, ilanlardaki biirokratik diizenlemeleri ve resmi yapiyl
pekistirmektedir. Bu unsurlar bir arada degerlendirildiginde, gorselin hem
elestirel bir bakig acisi sunan mizahi bir ¢agri ilan1 hem de biirokratik
diizenlemeleri  temsil eden bir tasarim  olarak  kurgulandig
sOylenebilmektedir.

Uzlasimsal anlam: Sekil 11, toplumun diizenini ve biirokrasiyi
hicveden bir mesaj tasimaktadir ve 6zellikle "Federal Ivir-Zivir Bakanlig1"
gibi abslirt bir isimle modern toplumun gereksiz diizenlemelere olan
takintisin1 elestirmektedir. Gorselde yer alan domuz figiirii, biirokratik
sistemin hantalligim ve islevselligini sorgulayan bir elestiri olarak
yorumlanabilirken, "Panige Kapilmaym!" ifadesi, toplumsal kaos veya
uyumsuzluk durumlarina verilen tepkiyi ironik bir sekilde temsil etmektedir.
Ayrica, "Gozden uzak bir deligimiz var" gibi ifadeler, sistemin "uyumsuz"
ya da "istenmeyen" unsurlar1 gz ardi ederek toplumdan soyutlama egilimine
isaret etmektedir. Bu durum, gorselin genel temasi olan toplumsal
yabancilasma ve kayitsizlikla uyum icinde bir anlati olustururken, gazete
ilan1 formati, hem yaratiga bir ¢6ziim bulma arayigsin1 hem de sistemin bu tiir
unsurlar1 kategorize etme ¢abasini elestirel bir sekilde yansitmaktadir.

I¢sel anlam: Hikayenin gectigi kurgusal evrende diizene aykir1 higbir
varligin olmamasi gerektigini eger var ise bu varligin ilgili bakanliga teslim
edilmesi gerektigi belirtilmektedir. Bu ilan ile yOnetimin, tek diize insan
yasaminin bozulmamasi i¢in almis oldugu kurallar oldugunu ve bu diizen
icinde yer almayan, diizene aykir1 herhangi bir varligin derhal teslim
edilmesi gerektigi anlasiimaktadir. flandaki “onu tikacak gdzden uzak bir
deligimiz var” ifadesi aslinda kotiiciil bir diisiincenin ve eylemin goéstergesi
olarak kabul edilebilir. Bu gorsel, hikdyenin temel temalarin1 destekleyen
giiclii bir anlati aracidir. Kayip Sey hikayesi boyunca, toplumun farkli ve
"uyumsuz" bireylere ya da varliklara karsi kayitsizligi ve diglayict tutumu
vurgulanir. Buradaki ilan, sadece yaratigin degil, toplumsal diizenin
yabancilagsmis ve anlamini yitirmis bireyler tizerindeki etkisini de sembolize
etmektedir. Ilan, aslinda modern toplumdaki bireylerin standartlasma
baskisii ve farkliliklarin sistematik olarak diglanmasini ima etmektedir.
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Sekil 12: Kayip Sey, I Sayfa Gérseli
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Sekil 13: Early Sunday Morning, Edward Hopper.

...

Dogal anlam: Gazetede gormiis oldugu ilan dogrultusunda yaratigi,
ilgili devlet kurumuna gotiirmek icin yola cikarlar. Bu siirecte gectikleri
yerler goriilmektedir. Sekil 12 ‘de tasvir edilen illiistrasyon, sekil 13’te
bulunan ve Edward Hopper’a ait 1930 tarihli “Early Sunday Morning” isimli
eserden dogrudan referans alinmistir. Gorselde bir sokak sahnesi
resmedilmistir. Sokakta, biliyiik ve kirmizi yaratik dikkat ¢ekmektedir.
Yaratik, ¢evresindeki binalardan belirgin sekilde farklidir ve 6lgegi sebebi
ile diizenin disindadir. Sokak, genelde sakin bir atmosfere sahiptir; binalarin
on cepheleri diizgilin ve diizenlidir, vitrin camlarinda yazilar goriilmektedir.
Insan figiirii, yaratigin yakininda oturmustur. Kompozisyon genel anlamda
diiz bir perspektif sunar. Soluk ve pastel tonlar, Hopper’in 6zgiin tablolarina
benzer bir atmosfer yaratir; yalnizlik ve duraganlik hissi 6n plandadir. Yatay
cizgiler ve genis golgeler sahnenin sakinligini giiclendirmektedir.
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Uzlasimsal anlam: Bir Pazar sabahinda kapali is yerleri dniinde vakit
gegirdikleri goriilmektedir. Edward Hopper’a ait tablonun ismine istinaden
giiniin Pazar giinii olmas1 ya da en azindan sabahin erken saatlerini tasvir
ediyor olmasi yiiksek olasiliktadir. Shaun Tan bu illiistrasyonda Hopper’in
tablosunu kendi diinyasina uyarlamigtir. Yaratikla cocuk, toplumdan
soyutlanmig iki yalmz figiir olarak bu sahnede yer almaktadir. Sokak,
yaratigin dogasina tamamen yabanci olan bir diizeni ve siradanligi temsil
eder. Binalarin diizenli mimarisi ve vitrindeki "Cebirsel Denklem" gibi
yazilar, diizenli toplumsal yapiy1 simgelerken, yaratigin bu yapiya
uyumsuzlugu, hikayenin genel temasi olan yabancilagsmay1 pekistirir.
Cocugun, yaratikla birlikte oturmasi ise onu kabullenme ¢abasi ve yaratikla
kurdugu bagin bir gostergesidir.

I¢sel anlam: Bu gorsel, toplumun normlarma meydan okuyan bir
varolus hikayesinin pargasi olarak bireysel yalnizlik, yabancilasma ve aidiyet
arayisl temalarini ele almaktadir. Hopper’in eserine yapilan gondermeyle,
mekan, bireyin toplumla olan iliskisini ifade eden bir bosluk ve kopukluk
metaforu olarak islev goriirken, yaratik bu diizenli ve kuralli toplumsal yap1
icinde kaotik ve sira dis1 bir unsur olarak yer almaktadir. Ancak yaratigin
dogas1 tehditkar degildir. Aksine ana karakterin ona sefkat gdstermesi ve onu
sahiplenmesi, normlarin disindaki bir varliga duyulan empatiyi ve insanlik
degerlerinin Onemini vurgulamaktadir. Yaratigin biiyiikliigli, toplumsal
diizenin katiligina bir metafor olarak islev goriirken, Hopper’in eserindeki
melankolik hava bu sahnede bir umuda doniiserek yalnizlik ve uyumsuzluk
icinde bir bag kurma cabasini temsil etmektedir. Bu baglamda sahne,
toplumsal uyumsuzluk, bireysel farkliliklarin kabulii ve aidiyet arayist
temalarini giiglii bir sekilde gorsellestirmektedir.

Sekil 14: Kayip Sey, I¢ Sayfa Gorseli
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Sekil 15: Collins St. 5 pm, John Brack.

Dogal anlam: Sekil 14’te goriinen illiistrasyon bir diger referans
barindiran gorseldir. Calisma Sekil 15’te bulunan ve John Brack’a ait olan
Collins St. 5pm isimli eserden referans alinmistir. Brack eseri 1955 yilinda
yapmustir. Gorsel, yogun bir sehir sahnesini betimlemektedir. On planda, tek
tip giyinmis, ifadesiz ylizlere sahip bireylerden olusan bir kalabalik yer
almakta ve bu bireyler diizenli bir hizalanma i¢inde resmedilmistir. Arka
planda, hikdyenin yaratigi, biyilk, kirmizi bir figiir olarak dikkat
¢cekmektedir. Koyu ve notr tonlardan olusan renk paleti tercih edilmistir.
Carklar ve borular gibi endiistriyel detaylara yer verilmistir.

Uzlasimsal anlam: John Brack’in Collins St. Spm tablosuna yapilan
atif, modern hayatin tekdiizeligi ve bireylerin toplumsal sistem iginde
anonimleserek kaybolusuna yonelik gliclii bir elestiriyi barindirmaktadir.
Gorseldeki insan kalabaligi, ifadesiz yiizleri ve hizali duruslaryla
bireysellikten yoksun bir diizene isaret etmektedir. Arka planda resmedilen
yaratik ise bu monoton ve mekanik diizeni bozan uyumsuz bir 6ge olarak
one cikmaktadir. Yaratik bu diizenin disina ¢ikan bir metafor olarak hem
gorsel hem de tematik bir kirllma yaratmaktadir. Koyu ve nétr tonlardan
olusan renk paleti, baskici bir atmosfer sunarken, carklar ve borular gibi
endiistriyel detaylar, ¢cevreyi soguk ve mekanik bir hale biirlindiirerek bu
elestiriyi derinlestirmektedir. Gorsel, bireysel farkliliklarin toplumsal yapi
icinde kaybolmasini ve modern yagamin yabancilastirici etkilerini giiglii bir
sekilde gozler ontine sermektedir.

icsel anlam: Gorsel, hikayede, ¢ocugun yaratikla birlikte sehirde
ilerledigi kismina odaklanmaktadir. Kalabalikla yaratik arasindaki kontrast,
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toplumun "diizene aykir1" olanlar1 nasil algiladigi ve yok saydigi iizerine
gliclii bir metafor sunmaktadir. Kalabaligin yiiz ifadeleri ve duruslari,
bireylerin toplumsal baskilarla yabancilagmasini ve standartlastirilmasini
yansittigl seklinde yorumlanabilmektedir. Modern sehir hayatinin elestirisi
ve bireysel yabancilagma temalari, gdrselin icerigini anlamlandirmak igin
kilit rol oynamaktadir. Insanlarin siradanlagmis, makinelesmis diizeni icinde,
yaratik gibi "Otekilestirilen" unsurlar, bir bireyin Ozginliglini ve
Ozgiirliigiinii koruma miicadelesini simgelemektedir. Yaratigin biiyiik, renkli
ve sira dist formu, toplumsal yapilarin bu 6zgiinliik karsisindaki sertligini
daha da belirginlestirir.
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Sekil 16: Kayip Sey, I¢ Sayfa Gérseli

Anlatici, bu seyi, tuhaf seyleri ait olduklar1 yere teslim eden bir kurum
olan “Ivir-Zivir Bakanligi"na gotlirmeye karar verir. Yaratigi bu yere
birakmak i¢in zorunlu form yiginlarini ¢ocugun eline tutustururlar. Tam bu
noktada tuhaf goriiniislii bir yaratik, elinde bir temizlik paspasi ve bir kova
tagtyarak gelir. Daha sonra anlaticiya iizerinde bir cesit isaret bulunan bir
kartvizit verir. Kart, varis noktasina giden kapiya giden isaretleri
gostermektedir (Hoque, N.).

Dogal anlam: Sekil 16’da iki ayr1 bélimden olusan bir kompozisyon
sunulmaktadir. Sol tarafta bir cocuk, biiyllk bir evrak yigini tagirken
gorilmekte ve arka planda devasa bir mekanik yap1 yer almaktadir. Cocugun
yanindaki yaratik, ana unsurlardan biri olarak dikkat cekmektedir. Ayrica sol
altta hikayeye dahil olan bagka bir figiir goriilmektedir. Bu figiir ¢ocuga bir
sey uzatmaktadir. Sag taraftaki gorselde ise bir kart lizerinde yon belirten bir
ok isareti yer almaktadir. Bu gorselin arka planinda ise karmagik
matematiksel ¢izimler, formiiller ve teknik semalar bulunmaktadir. Gorselin
dogal anlaminda, cesitli O6gelerin endiistriyel ve mekanik bir diinya ile
iliskilendirildigi gézlemlenebilir.
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Uzlasimsal anlam: Gorseldeki o6geler, izleyiciye kiiltiirel ve
toplumsal baglam icinde yorumlama olanagi sunmaktadir. Bakanlik,
penceresiz, uzun, gri bir binada yer almakta olup, mekanin karanlik, gizemli
ve gizli yapisi, biirokratik bir mekanizmanin soguklugunu ve uzakligim
simgeler. Sol taraftaki sahne biirokrasi ve kurumsalligi temsil ederken,
cocugun elindeki evraklar bireyin sistem icinde iistlendigi yiikiimliiliikleri ve
formaliteleri ¢agrigtirmaktadir. Kirmiz1 yaratik, bireyin duygusal baglarim
veya anlam arayisini simgelerken, "kayip sey" olma durumu, unutulmus
veya ihmal edilmis unsurlar1 temsil etmektedir. Sagdaki gorselde bulunan
karttaki ok isareti, bir rehberlik ya da yonlendirme sembolii olarak
goriilebilir. Kart {izerindeki ok, bir anlamda ¢ocuga dogru bir yonii isaret
ederken, kisinin kendi kararlartyla bir yolculuga ¢ikmasi gerektigi mesajini
ima edebilir. Matematiksel semboller ve "Pozitif Integral Dizin" yazisi diizen
ve mantig1 simgelerken, ¢cocuga yaratigi birakmamasi gerektigini sdyleyen
bagka bir “kayip sey,” mantigin Otesinde insani ve duygusal degerlerin
Onemini vurgulamaktadir.

Icsel anlam: Gorselin asil anlami, bireyin kendi degerlerini ve
baglarmi koruma miicadelesini temsil ediyor olmasidir. Cocuk, yaratigi
sistemin i¢inde kaybolmaktan kurtarmak i¢in bir yolculuga cikmak iizere
yonlendirilmistir. Burada ¢ocuga rehberlik eden yaratik, bir tiir bilgelik ya da
vicdan unsuru olarak goriilebilir. "Evrak yigimi" ve "mekanik yap1",
duygusal degerlerin biirokrasi ve diizen i¢inde kaybolma riskini ima ederken,
cocugun kendisine sunulan yonlendirmeyi takip etmesi, bu riskin iistesinden
gelmek icin bireysel bir eylemde bulunmay1 gerektirir. Bu anlati, bireyin
sistemin kat1 kurallarina boyun egmek yerine, kisisel anlam ve duygusal
baglarin1 korumasina yonelik bir mesaj tasimaktadir. Sagdaki yon gosteren
ok, yolculugun semboliidiir ve bir karar alma anin1 temsil eder. Matematiksel
formiillerle dolu arka plan, mantigin ve diizenin insan yasaminda onemli bir
yer tuttugunu ima ederken, kirmizi yaratik, insanin duygu ve anlam
arayisinin bu diizenle catismasini ortaya koymaktadir.
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Sekil 17: Kayip Sey, I¢ Sayfa Gérseli

Hikaye baglaminda burasi, ¢ocugun ve yaratigin, rehberlik eden karti
takip ederek ulastig1 ve kapinin ardinda karsilagtig1 "baska bir boyut" ya da
"kaybolmus seylerin diinyasi"dir. Bu mekan, gercek diinyada yer bulamayan
ya da unutulmus varliklarin barindigi bir liman olarak diisiiniilebilir.

Dogal anlam: Sekil 17, ¢cocugun yaratigi ait oldugu diinyaya gotiiriip
biraktigi ani temsil etmektedir. Cocugun bu diyara girmemesi, onun bir
"ziyaretgi" degil, yalnizca bir "rehber" oldugunu vurgulamaktadir. Bu
durum, yaratiin ait oldugu yerin canli ve karmasik dogasini, cocugun ise bu
yolculukta tamamlayic1 ve yol gosterici bir rol iistlendigini gostermektedir.
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Burasi, giinesin parladigi, birbirinden farkli ama birlikte mutlu goriinen
bircok tuhaf yaratigin bulundugu bir yer olarak tasvir edilmistir.

Gorsel ¢ocugun ait olmadigi ancak yaratigin evi olarak goriilen
fantastik bir diinyay1r tasvir etmektedir. Gokyliziinde siiziilen devasa,
mekanik ve organik goriiniimlii yaratiklar, buranin "kaybolmus" ya da
"unutulmus" seylerin dogal bir sekilde var oldugu bir diinya oldugunu
gostermektedir. Arka plandaki kemerli yapilar, antik bir sehir havasi tagirken
bilim kurgu unsurlariyla harmanlanarak mekana hem eski hem de futuristik
bir estetik kazandirmaktadir. Bu sahne, sanki farkli bir boyut ya da alternatif
bir diinya hissi uyandirmaktadir. Resmedilen diinya kaotik ve neseli bir
sahne ile anlatilmistir. Kirmizi yaratigin ait oldugu yer tam anlamiyla
burada, diger kaybolmus ve reddedilmis seylerin arasindadir. Mekanik
yaratiklar, garip araglar ve antropomorfik figiirlerin olusturdugu yogun ve
hareketli atmosfer, bu diinyanin alisilmadik ve tamamen fantastik dogasini
vurgular.

Uzlasimsal anlam: Gokyliziinde siiziilen yaratiklar ve dev yapilar,
mekana bir yiicelik ve hayranlik hissi katiyor. Bu yer, hem tehdit edici hem
de biiyiileyici bir atmosfer sunmaktadir. lk izlenimler, burada yasamin yerel
bir diizen icinde isledigini gostermektedir. Ancak bu diizen, ana figiiriin
diinyasindan farkli, daha kaotik bir yapiya sahiptir. Detayli sahnede her sey
bir hareket ve etkilesim i¢indedir. Bu, "kaybolmus seyler diinyasi"nin hem
karmasikligini hem de cesitliligini ifade etmektedir. Birgok obje, makine ve
yaratik; burada unutulmus, reddedilmis ya da terk edilmis seylerin
sembolleri olarak yorumlanabilir. Ancak bunlar, kendi aralarinda bir diizen
icerisindedir. Cocugun ve kirmizi yaratigin bu kaotik diinyadaki yeri, bu
evrenin kurallarim1 6grenmek ve anlamlandirmak olabilir. Cocuk, yaratiga
olan bagliligi ve sevgisiyle onu buraya getirmistir. Ancak bu, yaratigin
mutlulugu ve ait oldugu yeri bulmasi adina onu birakmasi gerektigi anlamina
da gelmektedir. Cocugun buraya girmemesi, yaratigin bu diinyaya ait
oldugunun, ¢ocugun ise kendi diinyasina geri donmesi gerektiginin altini
cizmektedir. Bu fantastik diinya, yaratigin gercek evi ve anlam buldugu
yerdir. Kirmiz1 yaratigin diger varliklarla bir araya gelisi, yalnizca fiziksel
bir kavusma degil, ayn1 zamanda yaratigin kendini tamamlamasi anlamina
gelmektedir. Cocugun bu diinyaya girememesi ve yaratigl orada birakmasi,
sevgi dolu bir vedanin temsilidir. Bu, ¢ocugun olgunlasmasini ve artik
yaratig1 yaninda tutmasinin gerekmedigini anlamasini simgelemektedir.

Icsel anlam: Bu sahne, bireyin kendisine ait “kaybolmus" ya da
"reddedilmis" unsurlarmi kucakladigr bir doniisim ve yiizlesme noktasi
olarak yorumlanabilir. Kapiy1 actiginda gordiigii bu diinya, sadece kayip
seylerin degil, aym zamanda unutulmus hikayelerin, reddedilmis
diisiincelerin ve bireyin gérmezden geldigi yonlerinin bir yansimasidir adeta.
Bu diinya, bilingaltinin kesfedilmemis ve kaotik yonlerini temsil etmektedir.
"Kaybolmus seyler diinyas1", hem duygusal hem de zihinsel anlamda bireyin
icsel yolculugunu simgelemektedir. Yaratiklarin ve nesnelerin tasarimi,
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insan aklinin hayal giiclinii ve yaraticiligmi temsil etmektedir. Gorsel,
izleyiciyi hem tanidik hem de yabanci bir ortamda hissettirerek biiyiilii bir
atmosfer sunmaktadir.

Gorseldeki detaylar, cocugun yaratig1 gotiirdiigli yerin kendisi i¢in ne
kadar farkli oldugunu gostermektedir. Cocuk buraya ait degildir; ama yaratik
icin buras1 hem dogal hem de olmas1 gereken bir yer. Cocugun, yaratik ile
birlikte bu diinyaya ulasmis olmasi hem cesaretini hem de kesfetme
arzusunu temsil etmektedir. Cocugun bu diinyaya girmemesi, hikayenin
dengesi acgisindan 6nemlidir. Bu, ¢ocugun kendi hayatina devam edebilmesi
icin yaratig1 ait oldugu yere birakmasi1 gerektigini ima etmektedir. Bu aym
zamanda bireyin, bir “sey”i ait olmadig1 bir diinyada zorla tutmanin, hem
kendisine hem de o seye zarar verebilecegini anlamasiyla ilgilidir. Cocugun
hikayesi, bizi kendi i¢ diinyamizdaki unutulmus ya da kaybolmus pargalari
kesfetmeye ve onlarla bag kurmaya davet etmektedir.

Sekil 18: Kayip Sey, I¢ Sayfa Gorseli
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Dogal anlam: Sekil 18’de evine gitmek icin toplu tasima aracina
binen ana karakter pencereden disarty1 seyretmektedir. Aracin iginden
disariya dogru bakildigi anlagilan gorselde sehir i¢inden bir kompozisyon
kurgulanmistir. Gorsel, detaylarla zenginlestirilmis bir sehir manzarasi
sunmaktadir. Insan figiirlerinin yam sira kompozisyonun ortasinda posta
kutusuna baktig1 anlasilan bir yaratik resmedilmistir. Disaridaki ortamda
borularin yogun bir sekilde kullanilmasi, endiistriyel bir c¢evreyi
cagristirmaktadir. Kompozisyonda renklerin agirlikli olarak pastel tonlarinda
ve sar1, kahverengi gibi sicak renklerde kullanildig1 goriilmektedir. Pencere
cergevesinin tasariminda ise makine elemanlarina benzeyen kollar ve
diigmeler bulunmaktadir. Pencereden disar1 bakildiginda goriilen kiiglik bir
turuncu yaratik, ¢evresindeki diger unsurlardan farkli olarak kompozisyona
fantastik bir nitelik katmaktadir.

Uzlasimsal anlam: Gorselde yer alan boru sistemleri ve mekanik
Ogeler, endiistrilesmenin ve teknolojinin yasam {izerindeki etkisini temsil
etmektedir. Borularin i¢ ice olmasi, karmagsiklik ve yogunluk hissi
yaratmaktadir. Bu, modern sehirlerin kaotik yapisma bir elestiri olarak
algilanabilir. Kompozisyonun ortasinda yer alan yaratik, gergek diinyadan
bagimsiz bir unsur olarak dikkat ¢ekmektedir. Bu figiir, toplumun tamamin
kapsayan siradanlasmis yapi iginde sira disi ve bireysel olanin varligin
temsil edebilir. Bu gorselin, kiiltiirel baglamda, modern sehir hayatinin
tekdiizeligi, karmagikligi ve birey iizerindeki etkisini vurguladig
sOylenebilir. Arka planda yer alan borular ve mekanik yapilar, sehir
yasaminin dogal olmayan, soguk ve insanlari duygusal olarak birbirinden
koparan yapisini temsil etmektedir.

I¢sel anlam: Bu sahne, hikdyenin merkezinde yer alan yalnizlik,
aidiyet ve modern diinyada farkliliklarin kabulii temalarin1 yogun bir sekilde
yansitmaktadir. Gorsel, bireyin modern sehir yasami i¢indeki yalnizligimi ve
toplumsal sistemler tarafindan sekillendirilmis yasam alanlarini elestirel bir
bakis agistyla irdelemektedir. Pencere, dis diinyayi ¢erceveleyen ve birey ile
gevresi arasindaki ayrimi vurgulayan bir metafor olarak iglev gormektedir.
Izleyici, bu pencere araciligiyla bir gdzlemci konumuna yerlestirilmistir. Bu
sahnede yaratigin, modern toplumun monoton yapisi i¢inde bireyselligi ve
hayal giiclinii gosteren bir imge olarak yer aldigi sdylenebilir. Gorsel,
modern sehir yasamina dair bir elestiriyi, endiistriyellesme ve bireyin bu
baglamdaki yerini sorgulayan bir anlatim diliyle ortaya koymaktadir.
Pencere cergeveleri, ayn1 zamanda, ¢ocuk ile dis diinya arasinda bir smir
olusturmaktadir. Bu, ¢ocugun yaratikla paylastig1 6zel bagin sona erdigini ve
arttk dis diinyanin siradanlhigma dondiigiinii ima ediyor seklinde de
yorumlanabilir.
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Sekil 19: Kayip Sey, I¢ Sayfa Gorseli

Dogal anlam: Sekil 19°da sirali dort gorsel bir arada verilmistir. Tlk
gorselde toplu tasima aracina disaridan bakilmakta ve igindeki figiirler
secilebilmektedir. Bu figiirlerden bir tanesi hikdyenin ana karakteridir. Arka
planda endiistriyel yapilar ve karanlik bir atmosfer vardir. ikinci gorselde
sahne biraz daha geriye ¢ekilerek tramvayin arkasinda iki tane daha tramvay
oldugu gosterilmistir. Ugiincii ve dérdiincii sahnelerde de sirasi ile sahneler
daha genis planlarda c¢izilerek c¢ok sayida tramvaym var oldugu
gosterilmistir. Ugiincii ve dordiincii gorsellerde ana karakter ve binmis
oldugu tramvay segilememektedir. Tramvaylarin 1siklari birer geometrik
sekil olarak uzakta kaliyor ve sadece tekrarlayan, diizenli bir 1zgara
goriintiisli haline gelmektedir. Renkler koyu tonlarda kullanilmistir. Agirlikli
olarak siyah, koyu yesil ve sar renkler dikkat ¢cekmektedir.

Uzlasimsal anlam: Sekil 19’da vurgulanan ana temanin, modern
hayatin monotonlugunu ve bireylerin toplu tasima sistemlerinde birer parga
haline donlismesi oldugu sdylenebilir. Tramvay modern sehir hayatinda
bireylerin hareketliligini saglayandir aragtir, ancak ayni zamanda bireyselligi
ortadan kaldirarak bireyi biitiiniin pargasi haline getirir. Ikinci planda gérsel
detaylarin azalmasi, bireylerin 6nemini kaybettigini ve anonimlestigini ifade
etmektedir. Insanlar artik birer 151k noktas1 ya da tekrar eden bir desenin
pargast haline gelmis durumdadir. Ugiincii panel ile birlikte olusmaya
baglayan geometrik formlar sehir hayatinin diizenlenmis, mekanik ve
neredeyse ruhsuz bir sistem {lizerine kurulu oldugunu gosterir niteliktedir. Bu
diizen, toplumsal biitiinselligi  desteklemektedir. Son panellerdeki
perspektifin genislemesi bir ¢esit uzaklasma hissi yaratmaktadir. Bu da
mekanin giderek daha soyut algilanmasina sebep olmaktadir.

Icsel anlam: Bu son sahne, hikdyenin doruk noktasini ve tematik
kapamismi temsil etmektedir. Cocugun yaratikla yasadigi duygusal bagin
ardindan, sehir hayatinin siradanligina geri donmesi ve bu baglamda bireysel
varolusunun bir sistemin i¢inde kaybolmasi, hikdyenin insan ve mekan
iliskisine dair mesajini giliglendirmektedir. Gorsel, insanin anonimlesmesi ve
mekaniklesmesi temasini  derinlemesine ele almaktadir. Cocugun
hikayesinde, yaratikla yasadig1 bireysel deneyimin yerini artik bilyiik sehrin
monotonlugu ve siradanligi almigtir. Tramvaylar, ¢ocugun hikayesinin
pargast olan "duygusal yolculugun" sonuna ulastigim ve artik bireyselligin
yerini anonim bir varolusa biraktigini ima etmektedir. Gorsel ayn1 zamanda
insanligin i¢inde bulundugu sosyal yapilarin birey lizerindeki etkisini ve
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bireyin bir sistemin pargasi olarak yavasca kaybolmasini yansitmaktadir.
Ozellikle son panelde vurgulanmak istenen, cocugun yaratikla kurdugu
bagin sona ermesinden sonra, artik toplumun geneline karisarak kaybolacagi
bir yagamin metaforudur.

SONUC

Shaun Tan'n Kayip Sey adli eseri, hem gorsel hem de metinsel
anlatimryla bireyin toplum i¢indeki yeri, yabancilasma, farkliliklarin kabulii
ve modern diinyanin dogaya karst tutumu gibi derin temalara
odaklanmaktadir. Hikdye, herkesin bir yere ait oldugunu ancak bu yeri
bulmanin bazen zor olabilecegini vurgularken, biiylime siirecinin yaraticiligi
ve hayattaki basit mutluluklar1 nasil golgeledigini modern toplumun
elestirisiyle benzestirmektedir. Tan’in ¢izimlerinde dogaya dair higbir
saglikli unsurun bulunmamasi, endiistriyel biiylimenin neden oldugu
ekolojik tahribati ve sehir yasaminin yozlagmishgim giiclii bir sekilde
yansitir. Bu distopik ortam, gri dumanlarla kapli sehirlerden asidik mavi
tonundaki denizlere kadar detaylarla zenginlestirilmistir.

Yazar, kisisel deneyimlerinden esinlenerek otobiyografik bir derinlik
kattig1 bu hikdyede, yerinden edilmis ve unutulmus bireylerin deneyimlerini
yaraticl bir sembolizmle anlatmaktadir. Metin boyunca kullanilan kolajlar,
bilimsel figiirler ve gercekiistii yaratiklar, okuyucunun tanidik bir diinyada
yabancilik hissini deneyimlemesini saglarken, bireylerin toplumla kurdugu
baga dair evrensel sorular giindeme getirir. Bu baglamda, "kayip sey", hem
ait olma hem de ait olmama g¢atigmasinin bir metaforuna doniisiir. Cocukluk
masumiyetini ve merakini temsil eden kahraman, zamanla yetigkin
pragmatizminin ve toplumun baskilarinin etkisiyle degisim gegirir.

Eserde, bireyin ait olma ¢abasi, kiiltiirel, sosyal ve tarihsel baglamda
farkli yorumlara agiktir. Gorsellerde kullanilan mimari ve semboller, kontrol,
miilkemmeliyet takintist ve kimlik dogrulama gibi modern diinyanin
saplantilarin elestirir. Dogaya duyulan 6zlem ve endiistriyel biiylimenin yol
actig1 yalmzlik, eserin melankolik atmosferine katkida bulunur. Sonug
olarak, Tan’in bu eseri, bireysel ve toplumsal aidiyet kavramlarini
sorgulayan, gorsel ve metinsel anlatimiyla okuyucular1 diisiindiiren, ¢ok
katmanli bir hikayedir. Kayip Sey, sanatin bir biitiin olarak ele alinmasinin
Onemini hatirlatarak, insan deneyiminin karmasikligin1 ve evrenselligini
giiclii bir sekilde yansitir.

Kaylp Sey’in sundugu gorsel ve anlati diinyasi, Panofsky'nin
ikonografik ve ikonolojik yaklagimiyla da derinlemesine incelenebilirligi
acisindan onemlidir. Gorsel unsurlarin birincil anlam diizeyinde, hikayenin
grilikle tasvir edilen endiistriyel ortami ve gevresel yozlagsma unsurlari,
yiizeysel bir gergeklik sunarken; ikincil diizeyde bu imgeler, modemn
toplumun monotonlugu, bireysel yaraticiligin sinirlanmasi ve ekolojik denge
kaybia yénelik elestiriler tasir. Ugiinciil anlamda ise, bu unsurlar, Shaun
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Tan’m kiiresel baglamda ait olma, kaybolma ve bireyin toplum i¢indeki
yerini sorgulayan evrensel mesajlarini aktarir. Tan’in ikonografik detaylarla
giiclendirdigi semboller ve ikonolojik altyapisi, okuyucuya hem kisisel hem
de kolektif bir yabancilagsma ve yeniden kesif yolculugu sunar. Bu baglamda,
Kayip Sey, yalnizca bir cocuk hikayesi degil, ayn1 zamanda bireysel ve
toplumsal doniisiimiin sembolik bir anlatis1 olarak da degerlendirilebilir.
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OZET

Kent yasaminin sahne iizerindeki temsilleri, tiyatro araciligtyla bireyin
kimlik olusumu, psikolojik dinamikleri ve spontan tepkilerini goriiniir kilan
cok katmanli bir anlat1 evreni sunar. Bu boliimde, modern sehir deneyiminin
tiyatro sahnesindeki yansimalari; kimlik, psikoloji ve spontanite ekseninde,
cokdisiplinli bir kuramsal ¢ergevede irdelenmektedir. Giris kisminda, sehir
mekanmin yalnizca fiziksel bir arka plan degil, ayn1 zamanda dramatik
kurgu ve karakter insasinda etkin bir 6zne olarak nasil rol oynadig1 ortaya
konulmaktadir. Kentin birey tizerindeki doniistiiriicii etkisiyle birlikte,
sahnede kurgulanan kentsel atmosferin karakter psikolojisine nasil yansidigi
sorunsallastirilmaktadir.

Kuramsal c¢er¢eve boliimiinde, Richard Schechner’in performans
kurami temel alinmakta; Henri Lefebvre’in mekan teorileri ve Walter
Benjamin’in modern kent yasamina dair felsefi okumalan ile
desteklenmektedir. Ayrica, Augusto Boal’mn Ezilenlerin Tiyatrosu yontemi
ve Jacob Moreno’nun psikodrama kurami, tiyatroda katilim ve spontanite
kavramlart baglaminda ¢oziimleyici araglar olarak degerlendirilmektedir.
Yontemsel olarak ise calisma, nitel ve yoruma dayali bir analiz modeli
benimsemektedir. Ozellikle kentsel temalar1 isleyen ¢agdas oyunlar,
performatiflik ve metinlerarasilik ilkeleri 1s181nda okunarak, sahne ile kent
deneyimi arasindaki geciskenlik tartisilmaktadir.

Analiz bulgulari, tiyatronun kent kimligini sahnelemede hem bireysel
hem de kolektif diizeyde giiclii bir ara¢ oldugunu gostermektedir. Tiyatroda
kullanilan psikodramatik o6geler ve dogaclama teknikleri, kentsel
topluluklarin katilimer kimlik ingasina katki sunarken; bu pratikler, izleyiciyi
pasif bir alici olmaktan c¢ikarip aktif bir katilimciya doniistiirmektedir.
Performansin giindelik hayatla kurdugu iliski, tiyatroyu yalnizca bir temsil
alan1 olmaktan ¢ikarip, bir doniisiim mekanina evirmektedir. Sonug olarak
boliim, kentsel anlatilarin tiyatro araciligtyla nasil doniistiiglini ve bu
doniigiimiin birey-toplum iliskisinde nasil bir karsilik buldugunu ¢ok boyutlu
bir perspektifle ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler — Kent tiyatrosu, psikodrama, spontanite, sehir ve sahne, mekdn
kurami

ABSTRACT

Representations of urban life on stage offer a multilayered narrative
realm that reveals identity formation, psychological dynamics, and
spontaneous reactions through the medium of theatre. This chapter
investigates how the modern urban experience is reflected on the theatrical
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stage, focusing on the axes of identity, psychology, and spontaneity within a
multidisciplinary theoretical framework. In the introduction, the urban space
is addressed not merely as a physical backdrop but as an active subject that
plays a vital role in dramaturgical construction and character development.
The transformative effect of the city on the individual, along with the
psychological resonances of urban atmospheres constructed on stage, is
problematized.

The theoretical framework is grounded in Richard Schechner’s
performance theory and enriched by Henri Lefebvre’s spatial triad and
Walter Benjamin’s philosophical analyses of modern urban life.
Additionally, Augusto Boal’s Theatre of the Oppressed and Jacob Moreno’s
psychodrama theory are utilized to examine concepts such as participation
and spontaneity in theatre. Methodologically, the study adopts a qualitative
and interpretative approach. Contemporary plays with urban themes are
analyzed through the principles of performativity and intertextuality to
explore the fluid relationship between city and stage.

Findings demonstrate that theatre serves as a powerful tool in staging
urban identity at both individual and collective levels. Psychodramatic
elements and improvisational practices contribute to participatory identity
construction among urban communities, transforming the audience from
passive observers into active participants. The relationship performance
establishes with everyday life transforms theatre from merely a space of
representation into a site of transformation. Ultimately, the chapter presents
a comprehensive perspective on how urban narratives are staged and
transformed through theatre and how these processes reflect broader
dynamics of social memory and individual experience.

Keywords — Urban theatre, psychodrama, spontaneity, city and stage,
spatial theory

GIRIS

Tiyatro sanati, toplumsal ve mekansal olgulari estetik bir diizlemde
yeniden iiretebilme kapasitesiyle, kent yasamini anlamlandirmak igin 6nemli
bir aragtir. Tarihsel olarak kentler, 6zellikle Istanbul gibi metropoller, tiyatro
iretiminin merkezinde yer almig; sehir ortami sayisiz oyuna mekan ve esin
kaynagi olmustur. Gilinliimiiz sehirleri, yogun go¢ hareketleri ve ¢okkiltiirlii
yapilariyla  birlikte, bireylerin  kimlik gelisiminde ve toplumsal
etkilesimlerinde belirleyici bir rol oynamaktadir. Bu dinamik, sahne
sanatlarma da yansimig; kent olgusunun tiyatrodaki temsilleri {izerinden,
kentsel kimlik arayislari, psikolojik gerilimler ve spontan etkilesimler
sergilenir hale gelmistir. Bu birikim temelinde hazirlanan bdliim, kentsel
anlatilarin sahne tizerindeki temsillerini kuramsal bir perspektifle
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inceleyerek, tiyatroda kimlik insasi, psikolojik etkilesim ve spontanite
pratiklerini bir arada degerlendirmeyi amaglamaktadir.

Kentsel ortam, sahne ile gii¢lii benzerlikler tasir. Giindelik yasamda
bireylerin iistlendikleri roller, kamusal alandaki davranmiglar ve mekanla
kurduklar iligkiler, adeta bir tiyatro performansi gibi yorumlanabilir. Erving
Goffman’in  klasik  calismasi, giindelik yasamin  gercevelenmis
etkilesimlerinde tiyatral bir yon oldugunu 6ne siirer; Goffman’a gore “diinya
bir sahne degilse de, sahne olmadigi noktalar1 kesin olarak tamimlamak
zordur” (1959: 72). Bu yaklagim, kentte yasayan bireyin kamusal alanda
performans sergiledigi fikrini dogurur. Oyle ki, kalabalik caddede yiiriiyen
bir kisi, bir izleyici kitlesi 6nlindeymiscesine kendini konumlandirabilir. Bu
baglamda kent, bir tiyatro dekoru; kent sakini ise hem oyuncu hem izleyici
konumundadir. Bu béliim, kentin bu performatif dogasin1 merkeze alarak,
tiyatronun kent deneyimini yansitma ve doniistiirme giiciinii irdeleyecektir.

Bu irdeleme, ii¢ ana eksende sekillenir: kimlik, psikoloji ve
spontanite. Ilk olarak, kimlik boyutu ele almirken, kentsel kimligin tiyatro
sahnesinde temsili ve yeniden insasi tartisilacaktir. Ozellikle cokkiiltiirlii
metropollerde, farkli etnik ve Kkiiltlirel kimliklerin bir aradalifi, oyun
yazarlar1 ve karakterlerin kimlik kurgusunu nasil etkiler? Istanbul érneginde
“Istanbulluluk” kavrami, bir sehir aidiyeti olarak tiyatro metinlerinde nasil
tezahiir eder? ikinci olarak, psikoloji boyutu cercevesinde, tiyatronun kent
insaninin ruhsal diinyasin1 ve toplumsal psikolojisini yansitma kapasitesi
degerlendirilecektir. Kent yasaminin getirdigi stres, ¢atisma ve yabancilasma
deneyimleri, tiyatroda gerek metin gerekse performans diizeyinde islenir;
burada psikodrama ve forum tiyatrosu gibi etkilesimli ydntemlerin rolii
biiyiiktiir. Ugiincii olarak, spontanite boyutu incelenecektir. Spontanite, hem
yaratict siirecin  bir parcast olarak dogaclama tiyatro tekniklerinde
belirginlesir, hem de seyirci katilimina dayali ¢agdas tiyatro formlarinda (6r.
Playback tiyatrosu, Forum tiyatrosu) kent sakinlerinin kendi anlatilarini
sahneye tagimasina imkén tanir. Bu kapsamda, anitsal kent mekanlar1 kadar
giindelik yasamin siradan mekanlar1 da tiyatral eyleme sahne olur; 6rnegin
sokak tiyatrolari, meydan performanslari kentin kamusal alanin1 dogrudan
performans sahnesine doniistiiriir.

Boliimiin devaminda, dncelikle anilan temalar1 destekleyen kuramsal
yaklagimlar sunulacak; ardindan ¢alisma yontemi agiklanacak ve son olarak
kuramsal tartismalar 1s1g81nda elde edilen sonuglar degerlendirilecektir.

KURAMSAL CERCEVE
Performans, Kimlik ve Kent Mekin

Tiyatro kuramcist Richard Schechner, performansi gilindelik hayatla
kesintisiz bir siireklilik i¢cinde ele alir. Schechner’e gore “sahnede oynamak,
6zel toplumsal durumlarda (Ornegin térenlerde) oynamak ve giindelik
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hayatta oynamak ayni siirekliligin parcalaridir” (Schechner, 2013: 170). Bu
yaklasim, bireylerin giinliik yasamdaki rollerini de birer performans olarak
gormemize imkan tanir. Nitekim her insan, toplumsal hayatinda cesitli
maskeler takar, roller iistlenir ve bir anlamda kendi hayatinin aktorii haline
gelir. Ozellikle biiyiik kentlerde, kamusal alanda var olma pratigi, kisinin
kendini stirekli olarak goézlemleyici bir bakisa gore ayarlamasini gerektirir;
bu da bir tiir sahne iizerinde olma hali yaratir. Giindelik etkilesimlerin
tiyatral niteligi, kimlik olusumunun da performatif bir yonii oldugunu ima
eder. Birey, kent hayatinda farkli sosyal rolleri (i insani, 6grenci, yolcu, vb.)
oynarken, bu roller araciligiyla kimligini sergiler ve yeniden iiretir. Ornegin
kalabalik bir sehir meydaninda davraniglarimiz, kendimizi orada bulunan
gorlinmez bir izleyiciye sunma bigimlerimiz, arka planda islemsel bir
performans kurgusuna isaret eder.

Kimlik ve performans arasindaki bu iligki, kentsel kimlik olgusuna da
yansir. Bir kente ait olma duygusu, o kente 6zgili bir rolii benimsemekle
pekisir. Istanbul 6rnegini ele alirsak, “Istanbulluluk” yalmzca cografi bir
aidiyet degil, aym zamanda bir davramis repertuari, dil ve kiiltiir
aligkanliklar1 biitiiniidiir. Akyiiz (2022a) Istanbul kimliginin tarihsel olarak
cokkiiltiirlii yapisiyla sekillendigini ve tiyatro oyunlarinda Istanbullu
karakterlerin bu ¢ok katmanli kimligi yansittigini belirtir (s.759). Sahnedeki
Istanbullu karakter, giindelik yasamin i¢inden gelen bir tip olmanin 6tesinde,
kentteki farkli siif, kiiltiir ve degerlerin kesisimini temsil eder. Ornegin eski
Istanbul mahalle yasanmini konu alan bir oyunda, mahalli sive, adetler ve
toplumsal iligkiler sahneye tasinarak seyirciye asinalik duygusu verir. Bu
sayede tiyatro, kentsel kimligin korunmasina ve goriiniir kilinmasina aracilik
eder.

Kentsel mekén, kimlik ve performans kesisiminde, Henri Lefebvre’in
mekan kurami yol gostericidir. Lefebvre, kentsel mekanin salt fiziksel bir
konteyner olmadigini, toplumsal pratikler tarafindan siirekli iiretildigini ve
yeniden fiiretildigini 6ne siirer. Unlii “kent hakki” kavramini tartigirken
Lefebvre, “kent bir eser (ceuvre) gibidir, basit bir maddi iiriinden ziyade bir
sanat yapitina yakindir” diyerek kentsel mekanmn yaratici ve katilimer
niteligini vurgular (1996: 101). Bu bakis agisiyla, sehirde yasayan herkes bir
bakima kendi kent sahnesinin aktoérleri ve yazarlaridir; kent yasamu,
ortaklasa yazilan bir senaryo gibidir. Tiyatro, bu senaryonun sahnede
yeniden canlandirilmas1 ya da sorgulanmasi islevini gorebilir. Ornegin,
kentsel doniisiim temali bir tiyatro oyununda, mahalle sakinlerinin evleriyle
birlikte anilarmin da doniismesi dramatize edilerek, izleyiciye kentsel
mekanm yasayan bir hafiza mekan1 oldugu hatirlatilir. Lefebvre’in
vurguladigt sekilde kent, insan iligkilerinin hem {irlinii hem fireticisidir;
tiyatro ise bu ¢ift yonlii iligskiyi sahnede goriiniir kilan bir ayna islevi gorr.

Walter Benjamin de modern kenti bir anlat1 ve deneyim alam olarak
ele alir. Benjamin’in 6zellikle Paris iizerine yazilar, sehirdeki deneyimin
fragmanter ve gegici dogasini vurgular. Onun betimledigi flandr (flaneur)
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figiirii, kenti adimlayarak gozlemleyen ve kent metnini okuyan bir gezgindir.
“Tutkulu bir seyirci i¢in kalabaligin ortasinda ev kurmak muazzam bir
zevktir;... kalabaligin kalbinde, hareketin gelgitlerinin ortasinda yasamak”™
seklindeki Baudelaire’den miilhem tasviri (Benjamin, 1983: 37), kent
yasaminin bagh basina siirsel bir metin gibi okunabilecegini gosterir. Flandr,
kenti biiylik bir pasaj ya da sahne dekoru gibi algilar; sokaklar, meydanlar ve
pasajlar onun icin hem bir gozlem mekani hem de i¢sel deneyimlerinin
sahnesidir. Bu bakisla, tiyatro sanatinin kenti konu edinmesi kaginilmaz
goriiniir. Benjamin’in kavramlari, tiyatro metinlerinde kent ugragi ele
almirken degerlidir: an1, aligveris pasajlari, kalabalik ve yalnizlik gibi biiytik
sehir motifleri, tiyatroda atmosfer yaratmanin ve karakter derinligi
kazandirmanin araglari olabilir. Ornegin, bir oyunda karakterin kalabalik bir
Istiklal Caddesi'nde tek basina yiiriimesi, Benjaminci anlamda modern
metropoliin anonim kalabalig1 i¢indeki yalniz bireyi akla getirerek derin bir
tecrilbenin ifadesine doniisebilir. Dolayisiyla, Benjamin’in kente dair
gelistirdigi kavramlar, kentsel anlatilarin sahnelenmesinde arka plan bir
kuramsal ¢erceve sunar ve sehir deneyiminin tiyatro yoluyla estetize
edilmesini, ayni zamanda elestirel bir sOyleme doniigsmesini saglar
(Benjamin, 1999: 417).

Tiyatroda Katilim, Psikoloji ve Spontanite

Kent yasaminin karmasik dinamikleri, sadece mekansal ve
sosyokiiltiirel boyutlariyla degil, bireylerin psikolojisi ilizerinde yarattii
etkilerle de tiyatroya konu olmaktadir. Ozellikle 20. yiizyiln ikinci
yarisindan itibaren tiyatro, seyircinin pasif konumunu sorgulayan ve onu
oyunun bir pargasi haline getirmeyi amaglayan deneysel formlara evrilmistir.
Bu doniisiimde, Brechtci epik-diyalektik tiyatronun yani sira Augusto Boal
ve Jacob Moreno gibi oncii isimlerin biiyiik pay1 vardir.

Augusto Boal, Brezilyal: tiyatro kuramcisi ve uygulayicisi, tiyatroyu
toplumsal degisimin bir aract haline getiren Ezilenlerin Tiyatrosu
yaklasgimiyla taninir. Boal, geleneksel tiyatroda seyircinin edilgen bir
konumda birakilmasmi elestirerek, izleyiciyi “seyirci-aktor (spect-actor)”
konumuna yiikseltir. Boal’in gelistirdigi Forum Tiyatrosu tekniginde, giinliik
hayattan alinan bir baski veya catisma durumu kisa bir oyun olarak
sahnelenir ve ardindan seyirciler oyuna miidahale ederek alternatif ¢oziimler
iiretirler. Bu siirecte seyirci koltugundaki birey, sahneye ¢ikip oyuncunun
yerine gecerek kendi Onerdigi eylemi dener; boylece pratik bir farkindalik
kazanir. Boal bu etkilesimli siireci “prova edilmis eylem” olarak tanimlar ve
“Tiyatro belki basl basma devrimci degildir; ama hig siiphe yok ki devrimin
provasidir” diyerek tiyatronun doniistiiriici potansiyelini vurgular (Boal,
1979: 141). Boal’in yaklasiminda kent yoksullari, gecekonduda yasayanlar,
otekilestirilmis gruplar kendi hikayelerini, kendi mekanlarinda sahnelemeye
davet edilir. Ornegin, bir gecekondu mahallesinde yapilan forum tiyatrosu
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etkinliginde, mahalle halki su sikintis1 veya ev tahliyeleri gibi gercek
sorunlart oyunlastirip ¢éziim arar. Bu, kentin ger¢ek meselelerinin tiyatro
sahnesine tasinarak kolektif bir prova alani olusturulmasidir. Son kertede,
Boal’in yontemi tiyatroyu bir katilimci demokrasi pratigine donistiirir;
seyirci-aktorler, sahnede deneyimledikleri degisim stratejilerini gercek
hayatta uygulama motivasyonu kazanirlar.

Boal’mn kuramiyla paralel bir ¢izgide, Jacob Moreno’nun gelistirdigi
Psikodrama teknigi de bulunmaktadir. Moreno, 20. ylizy1l ortalarinda grup
terapisinde tiyatral yontemleri kullanarak, bireylerin i¢ diinyalarin1 ve
iligkilerini sahne iizerinde kesfetmelerini saglayan bir yaklagim gelistirmistir.
Psikodramada bir kisi (protagonist), kendi yasantisindan sectigi bir olay1
veya duygusal catismay1 grup oniinde sahneler ve diger grup iiyeleri de yan
roller {stlenerek bu oyun iginde yer alirlar. Moreno’nun temel
varsayimlarindan biri, spontanite ve yaraticiligin insani gelisimin itici giicii
oldugudur. “Spontanite ve yaraticilik, insan ilerlemesinin itici giigleridir;
libido veya ekonomik giidiilerden bagimsiz olarak kendi baglara is
goriirler” diyen Moreno (1953: 336), insanlarin yeni durumlara uygun ve
esnek tepkiler verebilme kapasitesine biiylik 6nem atfeder. Onun spontanite
tanim tinlidiir: “Spontanite, eski bir duruma verilen yeni bir tepki veya yeni
bir duruma verilen yeterli bir tepkidir” (Moreno, 1953: 336). Psikodramanin
tiyatro ile kesistigi nokta tam da bu spontanite kavraminda yatar. Bir
psikodrama seansi, Oziinde ydneteniyle, oyunculariyla, sahnelemeleriyle
kiigiik olgekli bir tiyatro gosterisidir; ancak hedefi sanat tretmek degil,
terapotik icgdri kazanmaktir. Kent yasaminin bireylerde yarattigi travmalar,
stresler veya kimlik ¢atismalari psikodrama yoluyla disavurulabilir. Ornegin,
biiylik bir sehirde gégmen olarak yasayan bir birey, karsilastigi ayrimcilik
deneyimini psikodramada sahneleyerek, hem kendisi hem grup iiyeleri i¢in
bir empati ve farkindalik alani yaratabilir. Bu siirecte spontanite, kisinin
giindelik yasamda belki de baskiladig1 tepkileri giivenli bir sahne ortaminda
ortaya koymasini miimkiin kilar. Moreno’nun metodu, tiyatronun iyilestirici
ve birlestirici glicliniin somut bir uygulamasidir ve gosterir ki tiyatro, sadece
bir anlati aktarma aract degil, aym1 zamanda bir iletisim ve doniislim
pratigidir (Moreno, 1947: 23).

Moreno ve Boal’in caligmalarinin kesisiminde,
seyircinin/katiimcinin  sadece alimlayan degil, ayni zamanda yaratici
konumda oldugu tiyatro bi¢imleri ortaya ¢ikmistir. Bu bicimler, gliniimiiz
kent toplumlarinda giderek daha fazla &nem kazanmaktadir. Ornegin,
Playback Tiyatrosu ad1 verilen dogaglama tiyatro tiirii, seyircilerin yasanmis
hikayelerini aninda sahneye aktarmaya dayanir. Bir kentte yapilan playback
tiyatrosu etkinliginde, izleyiciler sirayla kendi hayatlarindan kisa anilar veya
olaylar1 anlatir, oyuncular da bu anlatilar1 spontane bir bigimde
canlandirirlar.  Bu  sayede, sehir hayatinin  kolektif hafizas1 anlik
performanslarla paylasilir; komsuluk iliskileri, giinlik karsilagsmalar,
toplumsal sorunlar sahne iistiinde yanki bulur. Playback tiyatrosu,
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Moreno’nun spontanite vurgusunu ve Boal’m katilimcilik ilkesini
biinyesinde birlestirir. Bu tlir uygulamalar, kent sakinlerinin birbirlerinin
deneyimlerini anlamalarini, empati gelistirmelerini ve birlikte giiliip
diisiinmelerini saglar. Toplumsal psikoloji acisindan bakildiginda, bu ortak
performans deneyimi katarsis ve giiclenme duygusu yaratabilir (Akyiiz,
2022c: 202). Ayrica, spontane tiyatro formlari, kentin beklenmedik
mekanlarinda (6rne§in metro istasyonlari, pazar yerleri, parklar)
gergeklestirildiginde, kamusal alanin kullanimina dair de yeni farkindaliklar
olusturur. Tiyatro, bdylece sadece sahneyle simirli kalmayip, kentin
tamamina yayilan bir etkilesim agina doniisir.

Ozetle, kuramsal cercevenin bu ikinci béliimiinde vurgulanan
noktalar sunlardir: Tiyatro, kent yasamimin psikolojik ve toplumsal
dinamiklerini yansitmakla kalmaz, aym1 zamanda onlara miidahale eden,
doniistliren bir eylem alani sunar. Boal’mn “seyirci-aktor” kavrami ve devrim
provasi vurgusu, tiyatronun toplumsal degisime acilan bir prova sahnesi
oldugunu hatirlatirken; Moreno’nun spontaniteye yaptigi vurgu, yaratici
eylemin bireysel ve toplu iyilesmedeki Onemini gosterir. Bu kuramsal
anlayislar, kentsel anlatilarin sahnelenmesinde seyirciyi de icine alan,
interaktif ve doniistiiriicii bir tiyatro pratiginin miimkiin ve gerekli oldugunu
ortaya koymaktadir. Boylece, kent mekaninda yasanan kimlik ve psikoloji
temelli deneyimler, tiyatro sahnesinde tekrar tekrar oynanarak anlasilir,
tartisilir ve belki de degisime ugratilir.

YONTEM

Bu bolimiin arastirma yontemi, nitel bir perspektifle tasarlanmig
kuramsal ve dramaturjik analiz yaklasimina dayanmaktadir. Calismada,
kentsel temalar1 isleyen secilmis tiyatro oyun metinleri, performans
incelemesi ve metinlerarast okuma teknikleri kullanilarak incelenmistir.
Amag, kent olgusunun ve kentte yasayan bireylerin deneyimlerinin tiyatro
sahnesinde nasil temsil edildigini ¢ok yonli bir bakis acisiyla ortaya
koymaktir.

Oncelikle, analiz i¢in belirlenen oyun metinleri edebi ve tematik
olarak incelenmistir. Bu metinler, rneklem olarak Istanbul {izerinden biiyiik
sehir yasamini, kentsel kimlikleri veya kentlesmenin birey ve toplum
tizerindeki etkilerini ele alan tiyatro oyunlarindan segilmistir. Segki iginde,
farkl1 donemlerden ve yazarlarin perspektiflerinden kentsel deneyimi isleyen
oyunlar bulunmaktadir. Bu g¢esitlilik, kentsel anlatilarin sahnelenisindeki
ortak motifleri ve farkli yaklasimlari karsilastirmali olarak degerlendirmeye
olanak tanir. Incelenen metinlerin her birinde karakterlerin arka planinda
kent yasaminin hangi 6gelerle belirdigi, mekan kullanimimin dramatik yapiya
katkisi, ¢atisma unsurlarinin kentsel baglamla iliskisi gibi unsurlar detaylt
bicimde incelenmistir.
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Analiz siirecinde dramaturjik ¢oziimleme yontemleri kullanilmistir.
Her bir oyun metni i¢in karakterlerin kimlik arayislari, aidiyet duygular
veya yabancilasma yasantilari ve bunlarin kentsel baglamla iliskisi
yorumlanmistir. Ornegin, Istanbul’un Tasi Topragi Altin anlatis1 gibi gog
temali bir oyunda ana karakterin kdyden kente gelis siirecinde yasadig
kimlik doniisiimii, hem metindeki anlati unsurlarina bakarak hem de
Tiirkiye’nin kentlesme olgusu baglaminda ele alinmistir. Bu sayede, metnin
icerisindeki mikro seviyedeki dramatik gelisim ile makro seviyedeki
toplumsal gergeklik arasinda bir bag kurulmustur.

Calisma, ayn1 zamanda metinlerarasi (intertextual) bir okuma stratejisi
benimsemistir. Kentsel temali tiyatro metinleri, hem birbirleriyle hem de
kent {izerine yazilmis kuramsal metinlerle diyalog halinde okunmustur.
Ornegin, incelenen oyunlardan birindeki karakter monologu, Walter
Benjamin’in modern sehirde bireyin deneyimine dair analizleriyle
karsilastirilmis; bir baska oyunun temasi, Henri Lefebvre’in kentsel mekan
iretimi kavramiyla birlikte degerlendirilmistir. Bu yaklasim, tiyatro
metinlerinin igerigini zenginlestirdigi gibi, kuramsal kavramlarm somut
ornekler iizerinden anlasilmasmi da saglamistir. Ozellikle Akyiiz (2022b)
tarafindan vurgulanan, tiyatro deneyiminin katilmeci1 gozlem yoluyla
incelenmesi prensibi, bu bdliimdeki analiz siirecine rehberlik etmistir
(s.177).

Yontemin glivenirligini artirmak adina, incelenen metinlerden alintilar
ve sahne yonergeleri dikkatle degerlendirilmis, ¢oziimlemelerde ¢oklu bakis
agist korunmaya calisilmistir. Her bir bulgu, mevcut tiyatro kuramlari ve
literatiir 15131nda tartigtlmuistir. Ornegin, bir oyunda gozlemlenen dramatik
yapi, yalnizca o oyunun baglamima 06zgli olarak degil, ayn1 zamanda
Istanbul’u mekan olarak isleyen diger oyunlarla kiyaslanarak ele almmustir.
Bu sayede, tekil orneklerden yola ¢ikarak daha genel g¢ikarimlar yapma
imkan1 dogmustur.

Son olarak, arastirma etik kurallarina uygun sekilde yiiriitlilmiistiir.
Analiz edilen oyun metinleri telif haklarma saygili bigimde kullanilmis,
zorunlu olmadik¢a metinlerin tamami yerine ilgili kisimlar1 iizerinde
durulmustur.  Calismanin  sonuglari  yorumlanirken,  aragtirmacinin
Oznelliginin farkinda olunarak, 6znel yargilardan ziyade metin ve kuram
temelli arglimanlar gelistirilmistir.

Bu yontemsel yaklasim neticesinde, kentsel anlatilarin tiyatro
sahnesindeki tezahiiriine dair elde edilen bulgular, sonu¢ kisminda derli
toplu bir sekilde sunulacak ve kuramsal ¢ergeve ile baglantilar1 kurulacaktir.

Bir meddah &ykiisii olan Kiigiik Ali’nin Istanbul’un Tasi Toprag
Altn (Nutku, 1997) isimli eserinde kargilasilan  Istanbullular,
Kastamonulunun yaptiklar1 karsisinda hayrete diisen ve bu eylemleri adab-1
muaseret kurallart disinda degerlendiren kisilerdir.
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Hikayenin baslarinda, lokantaya girerken Istanbullu olan Ahgi ile
Istanbullu olmayan Mehmet Aga arasindaki konusmalar da neziket, bilgi ve
kabalik, cehalet catismasini 6rneklendiren konusmalardir:

“Ahc1: Buyurun yani igeriye gir igeriye.

Mehmet Aga: Ula tikil de be!

Ahg1: Efendim?

Mehmet Aga: Tikil de.

Ahgi: Tikil efendim tikil.

Mehmet Aga: Hih, 6yle desene esek” (Nutku 1997: 261).

Cesitli etnik ve dini kokenlere dayansalar da, olaylar karsisinda
sergiledikleri tavirlar benzerdir. Bu da bir kimligin, bir aidiyetin sonucu
olarak degerlendirilmektedir. Bu tipler, ortak ozellikleri bakimindan ele
alindiginda, “eski Istanbullular” kimligi altinda birlesen, nazik, zarif,
okumus kisilerdir.

Golge oyunu metinlerinden Kanli Nigar (Kudret, 2004) oyununda da,
Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nun énde gelen Celebi tipi ile Istanbullu kimligi
ortaya g¢ikmaktadir. Hercai Menekse olarak perdeye aksettirilen Celebi,
Kanl Nigar’in giizelligi ile, Salkim Inci’nin variyeti arasinda kalip, ikisini
birden idare etmeye kalkan capkin erkek konumundadir. iki kadini da elinde
tutmaya ¢aligir. Kibarligindan dolayr kadinlara karsi koyamaz ve
elbiselerinden olur. Celebi’nin diger tiplerin aksine basina gelen olaylara
verdigi tepkide dahi, kibarligini, nezéketini bozmadig1 goriilmektedir:

Celebi: “Amanin a dostlar! Nedir benim bu basima gelenler? Vah
alnimin kara yazisi!...” (Kudret (2) 2004: 569).

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nun bir bagska formu olan Ortaoyunu
metinlerinden Bahge (Kudret, 1994)’de de, tipki Karagéz oyununda oldugu
gibi, Celebi benzer ozellikleriyle arz-1 endam etmektedir. Razakizade Targin
Celebi, kendisine ait olan bahgenin, para karsiliginda Pisekar tarafindan
diizenlenerek mesire alanina déniistiiriilmesini talep etmektedir. Ozellikle
Kavuklu ile yagadigi, komigi ortaya ¢ikaran yanlis anlagilmalar karsisinda
bile nezaketini bozmadig1 goriillmektedir.

“CELEBI —Acaba yoksa yaniliyor muyum? (Bir iki adim geri gider,
yine sokulur.) Hayir, canim, hayir! imkani yok!

KAVUKLU- (Celebi’yi uzun uzadi seyrettikten sonra yenidiinyadan
disari firlar ve Celebi'yi tetkike baslar.) A-ah! Olmadi.

CELEBI- Efendim, olmayan nedir?

KAVUKLU- Bilmem.

CELEBI- Allah Allah! Hem “-Olmad:.” Diyorsun, hem de olmayanin
ne oldugunu bilemiyorsun. Tuhaf sey! Baba, sen yerli misin?

KAVUKLU- Hayir, iskele maliyim.

CELEBI- Ne demek 0?

KAVUKLU-Senin sualin ne demekse, bu da o demektir.

CELEBI- Anladim ama, ben size adam gibi sual sordum.

KAVUKLU- Hangi adam gibi, yavrum?
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CELEBI- Canim, ne dedim?

KAVUKLU- “-Yerli misin”. Ben zerzevat miyim ulan? ‘“Bural
misin?” diyeydin, belki muvafik bir cevap alirdin.

CELEBI- Peki, canim, suglu ben olayim, zarar yok! Simdi sdyle
bakayim, burali misin?” (Kudret 1994: 125, 126).

Ibrahim Sinasi’nin Sair Evienmesi (2018) oyunundaki Miistak Bey,
donemin Istanbullularini anlamak icin &nemli bir oyun kisisidir. Birgok
acidan Geleneksek Tiirk Tiyatrosu’ndaki Celebi tipinin 6zelliklerini
barindirmaktadir. Tanzimat Doénemi aydin tipinin bir izdiisiimii olan Miistak
Bey, okumus, sair bir kisi olmasina ragmen, goriicii usulii evlenmeyi goze
alabilecek kadar yanlis toreleri ayirt edemeyen biridir.

“MUSTAK BEY — Bir kumrusun sen,

Tab*“a muvafik

Yapsam yuvani

Sinemde, layik!..” (Sinasi 2018: 39).

Sair olarak kurgulanmasindaki neden, onun bir Tanzimat Dd&nemi
kisisi olmasidir. Tanzimat Doénemi’nde ziippe aydin tiplerinin ¢esitli
eserlerde on plana ¢iktig1 bilinmektedir. Miistak Bey, estetik hazlar1 olan bir
sair olmasmin yani sira, goriicii usulii evlenmeyi kabul edebilen ve bu
durumda kandirilan da bir kisidir.

Musahipzade Celal’in Istanbul Efendisi (1988) oyunu da hem genel
hatlariyla dénem Istanbul’unu; hem de Savleti oyun Kkisisi iizerinden
Istanbul’u kat1 kurallariyla birlikte iyi yonetirken, batil inanglariyla giiliing
duruma diisen, doniisen Istanbullular1 ortaya koymaktadir. Savleti Efendi her
ne kadar isini dogru yapmaya c¢aligsa da, fal bakarak kizina koca arayacak
kadar kor inanglarma tutsak olmus bir kisidir. Oyun Istanbul mahallesindeki
farkli tipleri gosterirken, Istanbul’un garip olaylara ev sahipligi yaptigina da
isaret etmektedir:

“Agop- (Komsularina) Boyle giipegiindiiz fenerle ne artyorlar ki?

Mubhsin- Kimbilir?

Dilaver- Burada bildiginiz benekli bir adam var m1?

Yuvan- Ne dedin, benekli adam mi1? Nideceksin Ogul?

Irfan- Yanag benli, yanag. ..

Agop- Sabah sabah yola diismiis benekli ararsiniz, he?

Tavuktur ki, ya ki... horoz ararsiz...

Durmus- A benim kizanlarim Tavuk pazari buraya c¢ok irak. Te...
Cemberlitag’in yancagizinda..

[rfan- Tavuk aramiyoruz, adam artyoruz.. adam..

Yuvan- Aman Allah su istanbulda daha neler isidecegim. Adamin
beneklisi olur mu?

[rfan- Haydi birak sen de.. ne 1f anlamaz adamlara gattik.

Agop, Durmus, Muhsin, Yuvan- (Giiliisiirler)” (Celal, 1936: 63).

Cevat Fehmi Baskut’un Biiyiik Sehir (1972) oyununda “yeni
Istanbullu” kimligi ile karsilagilmaktadir. Saadet Otel icindeki oyun kisileri,
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degismeye baslayan Istanbul’un ve Istanbullularin izdiisiimleri gibidir.
Cocukken Istanbul’a getirilen otel sahibi Feyzi Isgiizar, bilyiik sehirli yani
Istanbullu olmayi, “dalaverecilik” olarak algilamis ve Abdiilkerim gibi tasra
zenginlerinin parasina goz dikmistir. Tiim dolantinin ortaya ¢ikmasinin,
polis miifettisi Osman tarafindan da dile getirilmesi iizerine, finalde
Abdiilkerim’in agzindan yazarin elestirisi sunulmakta, biiyilk sehir
Istanbul’un bir “yalan sehri” oldugu vurgulanmaktadir:

“FEYZI ISGUZAR

Aldirma hemserim, burasi biiylik sehir, boyle seyler olur.

ABDULKERIM

Evet... Biiyiik sehir, yalan sehri. Yiizler boyali, kalpler tikal, gozler
kapali... His yok, menfaat var. Ne ask, ne dostluk, ne de dogruluk... Yalniz
bir diisiince gozetiliyor: aldatmak... Biiylik sehir, yalan sehri... Her sey
mahvoldu, arzularim, iimitlerim, harcadigim paralar... Hiddetten nefesim
tikaniyor, bu hava beni boguyor... Haydi kasabaya, kasabaya, kasabaya...”
(Bagkut 1972: 208).

Ahmet Kutsi Tecer’in Kosebast (1990) oyunu iizerinden Istanbulluluk
kimligine bakildiginda, yazarin, Riistempasa Mahallesi esnafi ile birlikte
Geleneksel Tiirk Tiyatrosu tiplerini andiran oyun kisileri igerisinde,
Beyagabey, Beybaba, Muhtar Agabey gibi mahallenin gediklisi “‘eski
Istanbullu”lar1; Hoppala Kiz, Favorili Pipolu, Didon Sakalli, Kiranta Adam
ve Pasazade gibi oyun kisileri ile de “yeni Istanbullu”lan ¢izdigi
goriilmektedir. Istanbul’un eski yiiziinii resmeden Riistempasa Mahallesi’nin
asayisinden sorumlu Bek¢i’nin mahalle 6zelinden, hayatin geneline varan
tespitleri, bir nevi yazarin bakis agisini1 yansitmaktadir:

“Beke¢i: Neler neler var simdi bu evlerde! Katila katila aglayan
cocuklar... Inim inim kivranan hastalar... Bu saatte 151k yakip oturan
uykusuz ihtiyarlar... Gilines dogmadan sicak yatagindan kalkip ev isi gbren
hamarat kadinlar... Neler neler! (Bir tren diidiigii. Bir katarin gegisi) Kimi
gelir, kimi goger! Kimi konar, kimi gider. Iste boyledir bu mahalleler. Diinkii
cocuklar kocaman adam olurlar. Eskiler gider, yenileri gelir. Didis didis,
yine bu diinya. Degisen ne sanki? Yirmi yildir bekgilik ederim: yine o
mabhalle, yine o mahalle” (Tecer, 1990: 5-6).

Oktay Rifat’m Birtakim Insanlar (1961) metni icerisinde yer alan
oyun kisileri, Istanbullular1 degerlendirmek acisindan oldukca elverislidir.
“Eski Istanbullu” olarak, giiniin kosullar1 ve kisileri icerisinde yalnizlasan,
yabancilasan Bilyiik Hanim; “yeni Istanbullu”lar olarak da, Bat1 zentiligini
bir yasam bi¢imi haline getirmis 1.,2. ve 3. Adam oyunda 6n plana
cikmaktadirlar. Bati kompleksi igindeki Ikinci Adam’m yabanci dil
iizerinden kurgulanan replikleri, bu durumu gozler 6niine sermektedir:

“2. ADAM: I am a girl: Ben bir kiz ¢cocuguyum. I am a man: ben bir
adamim.

(..)

1. ADAM: Ingilizce dersi mi aliyorsunuz?
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2. ADAM: Bu zamanda Ingilizcesiz olmuyor. Bizimki kirkindan sonra
saz ¢calmak. Ama ne yaparsin, lazim” (Rifat 1961: 18).

Devekusu Kabare’nin Beyoglu Beyoglu (1981) oyununda “eski” ve
“yeni Istanbullulart ayrmtilariyla gérebilmek miimkiindiir. Oyunda,
Istanbul’un tarihi ve kiiltiirel dokusunun zaman icinde nasil asimile oldugu
mizahi bir bakis agistyla hicvedilerek gosterilmektedir. Ozellikle Celebi’nin
bir varyasyonu olarak ortaya konulmus olan Yekta ve 1940 donemi
Istanbullularinin ~ davramislarindaki nezaketle, 1980 ddénemi arabeske
bulanmis Istanbullularin davranislarindaki kabalik, oyundaki catismay1 da
saglamaktadir. Zaman degisimiyle 80’li yillarin Beyoglu’nda bulunan ve
yaslanmis olan aynmi1 oyun kisileri, ayn1 yerde kadinlar1 taciz eden sapiklara
rastlarlar. Doktor’un repligi, kiiltiirel yozlagsmayi ifade eder bigimdedir:

“Doktor Nazmi: Bozulan yalmzca Beyoglu mudur? Ya istanbul?”
(Konduk 1981: CD 2).

Ferhan Sensoy tarafindan yazilan, Ortaoyuncular’in 1987 yilinda
oynadig1 Istanbul’u Satiyorum (1988) oyunu, oldukca sert bir bigemle,
Istanbul’un rant pesinde kosanlar tarafindan nasil giderek yozlastirildigini,
gbziiagik, diizenbaz, kosedoniicii “yeni Istanbullular” {izerinden ele
almaktadir. “Eski Istanbullu” Mimar Sinan’in Istanbul igin verdigi miicadele
karsisinda gerek Kartal Hasyapar, gerekse Tarake1 kardesler her tiirlii hileye
bagvururlar. “Mimar Sinan: Saymn Istanbullular. Aldanip giiriiltiilere ve
goriintiilere sakin ¢ag atlamayin! Istanbul bir tarihtir, bu tarihi satmayn.
Imar edelim derken, Istanbul’u yikmaym! Istanbul’un sesiyim, liitfen beni
satmayin” (Sensoy: Basilmamis oyun metni).

Ozen Yula’nin Istanbul {iglemesi olarak ifade edilen Toplu Oyunlari 2
serisi icinden, Istanbul Beyaz Raki Rengdrenk (1998) oyunu ile de diismiis
Istanbullular irdelenmektedir. Adeta Istanbul’un yeni sahibi olan tinerciler,
fahiseler, is¢iler, falcilar, evsizler, katiller, kumarbazlar ve sarhoslar, askinin
pesinden giden Kiz’in karsisina ¢ikarlar. Hepsi de Istanbul’dan umdugunu
bulamamus, otekilestirilmis ve dolayisiyla da Istanbul’a bilenmis, ilengli
kisilerdir. Yasadiklar1 olaylarin psikolojik alt metinleri vardir. Istanbul’un
Zorba Yokuslar1 tablosunda, travesti Yildiz’in beddualari ile ilen¢ durumu
goriilmektedir:

“YILDIZ

Ey Istanbul

Sen beni aldin

Allah da seni alsin!

(..))

O denizin var ya,

Kurusunda dibin dimdizlak kalsin!

Sultanlarin Lale Devri yapsinlar

Tinerci ¢ocuklarin seni!

Saadetini bul da der Istanbul!

Ya beni bana geri ver
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Ya da geber, geber be Istanbul! (Yula 1998: 18).

SONUC

Kentsel anlatilar ve sahneleme arasindaki iligkiye odaklanan bu
boliim, tiyatroda kimlik, psikoloji ve spontanite ekseninde énemli bulgular
ortaya koymaktadir. Yapilan kuramsal ve nitel analizler sonucunda
gorlilmistir ki, tiyatro sahnesi kent yasaminin bir yansimast olmanin
Otesinde, ayn1 zamanda onu yeniden yorumlayan ve doniistiiren bir alandir.

Oncelikle kimlik boyutuna dair ulasilan sonuglar, kent kimliginin
tiyatro araciligiyla gorlinlir kilinmasindaki ¢ok katmanli yapiy1 gosterir.
Tiyatro metinlerinde kent, sadece dekoratif bir arka plan degil, karakterlerin
kimlik olusumunda aktif bir etkendir. Ozellikle ¢ok Kkiiltiirlii kentlerde
(istanbul, New York gibi), farkli kiiltiirel aidiyetlerin bir aradalig1 sahne
iizerinde de karakter catismalar1 veya diyaloglar aracilifiyla ifadesini bulur.
Analiz ettigimiz metinlerde, “sehirlilik” olgusunun karakterlerin diline,
tavirlarina ve diinyaya bakisina sinmis oldugu gozlemlenmistir. Ornegin,
Istanbul’u konu alan bir oyunda, “eski Istanbullu” ile “tasradan gelmis yeni
Istanbullu” karakterler arasindaki etkilesim, kent kimliginin dinamik bir
siire¢ oldugunu ortaya koymaktadir. Sahne, bu farkli deneyimleri gatistirarak
kentsel kimligin ne oldugu ya da kimin kente ait sayildigir sorularini
giindeme getirir. Sonug olarak, tiyatro kentteki kimlik miizakerelerinin
yapildig1 simgesel bir meydan iglevi goriir; izleyiciler bu temsil araciligiyla
kendi kent algilarini ve aidiyet duygularini sorgulama firsati bulur.

Psikolojik boyut acisindan, tiyatronun kentsel yasami isleyisi,
bireylerin sehirde deneyimledigi duygusal ve zihinsel siiregleri sahne diliyle
aktarma becerisini gozler oniline sermektedir. Kent yasaminin hizli temposu,
kalabaligi, rekabetci yapist ve bazen de izolasyonu, inceledigimiz oyunlarda
karakterlerin i¢c monologlarina ve catismalarina yansimistir. Ozellikle gog,
kentte yabancilagsma, evsizlik, su¢ gibi temalarin islendigi oyunlarda,
karakterlerin yasadigi ruhsal gerilimler dramatik aksiyonun temelini
olusturur. Caligmamiz, bu tlir oyunlarda tiyatronun adeta bir psikososyal
laboratuvar gibi isledigini gdstermektedir. Ornegin, gecekondu mahallesinde
gecen bir oyunda, yikim tehdidi altindaki bir ailenin kaygilar1 ve ¢aresizligi
sahnede yogun bir duygusal etkiyle verilmis; bu etki seyirci agisindan
kentsel doniislim olgusunun insani yoOniinii kavramayi kolaylastirmistir.
Benzer sekilde, bir metropoliin anonim kalabalig1 i¢inde kendini yalmiz
hisseden bir karakterin hikayesi, modern sehir insaninin ortak psikolojik
deneyimini gorliniir kilmistir. Psikodrama tekniklerinin tiyatro ile i¢ ice
gectigi sahnelerde (6rnegin, grup terapisini konu alan veya karakterlerin rol
degisimi yasadigi oyunlar), izleyici de empatik bir katarsis yagayabilmistir.
Ulagilan sonuglardan biri, tiyatronun kent insanmin yasadigi travma ve
stresleri isleyerek bir tiir toplumsal terapi islevi iistlenebilecegidir (Moreno,
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1953: 336). Bu baglamda, tiyatro sahnesi kentte bastirilan duygularin agiga
vuruldugu, sehir hayatinin psikolojik panoramasinin ¢izildigi bir alandir.

Spontanite ve katilim boyutu ise sonuglar igerisinde dikkat ¢eken bir
diger husustur. Analizler, tiyatroda dogaglama ve seyirci katilimina dayali
yaklagimlarin, kentsel topluluklar {izerinde birlestirici ve giiglendirici etkiler
yaratabilecegini gostermektedir. Augusto Boal’in forum tiyatrosu veya diger
katilime tiyatro 6rnekleri, incelenen bazi oyunlarin yapisina ilham vermistir.
Elde edilen bulgular, seyirciye s6z hakki taniyan, onu oyunun akisina dahil
eden sahneleme tekniklerinin, Ozellikle kent baglaminda, demokratik bir
iletisim modeli sundugunu ortaya koyar. Ornegin, bir forum tiyatrosu
uygulamasinda, kentte karsilagilan bir ayrimcilik olayr sahnelenmis ve
seyirciler sirayla sahneye gelip Oykiiniin gidisatin1 degistirmek igin
miidahalede bulunmustur. Bu siire¢, katilimcilarda yalniz olmadiklar1 ve
sorunlarin ¢oziilebilir oldugu hissiyatin1 uyandirmistir (Boal, 1979: 155).
Sonug itibariyle, spontan katilim igeren tiyatro pratiklerinin kentsel
topluluklarin  kolektif biling olusturmasinda ve katilime1 yurttaghk
becerilerinin gelismesinde rol oynayabilecegi anlasilmaktadir. Tiyatro, bu
yoniiyle, kentsel yasamin sorunlariyla bag etme ve birlikte ¢oziim iiretme
provasi olarak islev goriir (Garson, Lemoine & Street, 2023: 3).

Kuramsal cerceve ile yontem bulgularini birlestirerek genel bir
degerlendirme yapildiginda, tiyatro sanati ile kent olgusunun karsilikli
etkilesiminin alt1 ¢izilmelidir. Lefebvre’in dedigi gibi kent bir eser ise,
tiyatro bu eserin yaratim siirecine dahildir; sahne {izerinde kentle ilgili her
anlati, kent gercekligini yeniden iiretirken ayni zamanda onu sorgular ve
dondstiiriir (1996: 173). Calismamiz gostermistir ki, tiyatro oyunlart kenti
sadece pasif bicimde yansitmamakta, ayn1 zamanda kent deneyimine dair
elestirel bir farkindalik yaratmaktadir. Ornegin, kentin tarihi dokusunun yok
edilmesini tema edinen Istanbul u Satiyorum (Sensoy, 1988) gibi bir oyun,
seyirciye kentsel miras konusunu dert edindirerek toplumsal duyarliligi
artirabilir.

Bu bulgular 1s18inda, tiyatro arastirmalari ile kent caligmalarinin
kesistigi alanda bazi oneriler gelistirmek miimkiindiir. Oncelikle, kentsel
planlama ve toplumsal politika siire¢lerinde, sanatin katilime1 yontemlerine
daha fazla yer verilmesi Onerilebilir. Tiyatro yoluyla yiiriitiilen forumlar,
atolyeler veya sokak performanslari, kent sakinlerinin sesini duyurabilecegi
yaratict platformlar sunar. Bu tir uygulamalar, resmi karar alma
mekanizmalarina sanatsal ve insani bir boyut ekleyerek daha kapsayici
yaklagimlar gelistirilmesine katki saglayabilir (Garson vd., 2023: 5). Ayrica,
tiyatro egitiminde kente iligkin temalarm ve kuramsal tartismalarin
islenmesi, yeni nesil tiyatro sanatcilarmin kent bilinci yiiksek eserler
iiretmesini tesvik edecektir.

Sonug olarak, “Kentsel Anlatilar ve Sahneleme: Tiyatroda Kimlik,
Psikoloji ve Spontanite” baslikli bu béliim, Istanbul érnekleminden yola
cikarak, tiyatronun kent yagamiyla ¢ok yonli iliskisini akademik bir zeminde
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ortaya koymustur. Kimlik boyutunda tiyatronun kentsel aidiyetleri goriiniir
ve tartisilir kildig1, psikolojik boyutta kent insaninin ruh halini yansittigi ve
spontanite boyutunda toplumsal katilimi miimkiin kildig1 gosterilmistir.
Tiyatro, kentte yasayan birey ve topluluklar i¢in bir ayna islevi gérmekle
kalmaz, ayn1 zamanda bir prova alami saglayarak daha adil, bilingli ve
empatik bir kent yasami i¢in zemin hazirlar. Bu ¢alisma, kuramsal igerikleri
secilmis tiyatro pratikleriyle bulusturarak alanyazina katki sunmayi
amaglamistir. Gelecekte yapilacak arastirmalarda, somut kent deneyimlerine
odaklanan performans projelerinin incelenmesi veya farkli sehirlerdeki
tiyatro pratiklerinin karsilagtirilmasi, konuya iligkin bilgimizi daha da
derinlestirecektir. Unutulmamalidir ki, sehir bir sahne ise hepimiz
oyuncuyuz — ve tiyatro, bu biiylik sahnedeki rollerimizi anlamamiza
yardimec1 olan en gii¢lii anlati araglarindan biridir.
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